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RESUMEN

La sonorizacién de una produccion cinematografica cumple la funcién de enriquecer y
reforzar su linea argumental de tal manera que no solo sea un mero acompafiamiento o
relleno, sino que también logre que el espectador se identifique con la trama y tenga una
experiencia inolvidable, a través del uso de melodias, armonias, ritmos y diversos
elementos sonoros.

Es asi como la manifestacion de dichos elementos en un audiovisual se presta para el
estudio de la relacién de ambas en el contexto planteado mediante la dinamica imagen -
sonido que ejerce y el protagonismo que obtiene en el desarrollo del film para que funcionen
en conjunto como una puesta en escena completa.

La presente tesis se centra en el estudio de la manifestacion de la sonorizacién en la linea
argumental de la pelicula “El Rey Ledn” (1994) analizando como influye en la narrativa
audiovisual.

Esta investigaciébn se divide en el marco tedrico que se refuerza con trabajos de
investigacion relacionados, asi como también las teorias que confirman lo que se sustenta
en la presente tesis. El desarrollo de investigacion donde se indica a profundidad la
deconstruccion de la parte sonora de la pelicula, abarcando desde los dialogos,
ambientales, efectos, hasta la sonorizacion de la pelicula que ha servido de unidad de
estudio. Finalmente se ofrecen conclusiones y sugerencias para enriquecer los resultados
obtenidos durante la investigacidbn para beneficio de los proximos realizadores y
compositores audiovisuales.

El trabajo concluye presentando al sonido como un elemento que no solo funciona como
un recurso mas para la construccion de una produccién cinematografica, sino que ademas
posee las herramientas para tomar el control de la narrativa, asi como también
personificarse y obtener protagonismo en base a métodos de jerarquizacion (planos
SoNoros).

Este estudio demuestra como se manifiesta la sonorizacion en la linea argumental a partir
del uso de instrumentos de deconstruccién y analisis de partituras que han permitido
recoger los datos mas relevantes para demostrar la tesis planteada.

Palabras clave: Sonorizacion, linea argumental, narrativa, banda sonora, produccion
audiovisual.

Lopez Gallardo, Valeria Cristinay Reyes Montoya Luis Jesus 7



N

UNIVERSIDAD “ANALISIS DE LA INFLUENCIA DE LA SONORIZACION EN LA NARRATIVA AUDIOVISUAL
PRIVADA DEL NORTE DE LA PELICULA EL REY LEON (1994).”

ABSTRACT

The sound of a film production fulfills the function of enriching and modifying its plot line in
such a way that it is not only a mere accompaniment or filler, but also achieves that the
viewer identifies with the plot and has an unforgettable experience, through the use of
melodies, harmonies, rhythms and various sound elements.

This is how the manifestation of these elements in an audiovisual work lends itself to the
study of the relationship between both in the context posed by the dynamic image - sound
that it exerts and the protagonism that it obtains in the development of the cinema so that
they work together as a full staging.

This thesis focuses on the study of the manifestation of sound in the plot line of the movie
"The Lion King" (1994) analyzing how it influences the audiovisual narrative.

This research is divided into the theoretical framework that is reinforced with related
research papers, as well as the theories that confirm what is supported in this thesis. The
research development where the depth of the construction of the sound part of the film is
indicated, ranging from dialogues, environmental, effects to the original filmscore of the film
that has served as the unit of study. Finally, conclusions and suggestions are offered to
enrich the results obtained during the research for the benefit of the next audiovisual
directors and composers.

The work concludes by presenting sound as an element that not only functions as another
resource for the construction of a film production, but also has the tools to take control of the
narrative, as well as personify and gain prominence based on methods of hierarchy (sound
planes).

This study demonstrates how sound is manifested in the plot line from the use of
deconstruction instruments and particle analysis that have allowed

collect the most relevant data to demonstrate the thesis raised.

Keywords: Sound, story line, narrative, soundtrack, audiovisual production.
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CAPITULO 1. INTRODUCCION

1.1. Realidad problematica

En el campo de la produccion de los medios audiovisuales se considera que cada elemento
qgue compone al lenguaje audiovisual cumple una funciéon que en conjunto enriquece la
percepcion que el autor desea trasmitir en su obra, con la finalidad de manifestar de manera
artistica o pedagogica su percepcion de los distintos hechos cotidianos, creencias,

ideologias, etc.

Sin embargo, al revisar diversos estudios referidos a la importancia de dichos elementos,
se puede evidenciar que el mayor peso recae en su mayoria a la imagen, el uso del color,
la luz o la edicién, los cuales han sido ampliamente estudiados y analizados a lo largo de
estos afios; mientras que trabajos referentes a los recursos sonoros han sido mayormente
tomados como un item menos importante con respecto a los demas elementos y

subelementos puestos en escena.

Esto es debido a que, en los inicios de las producciones audiovisuales, refiriéendose al area
cinematografica especificamente, no existia la sonorizacion como parte del producto final,
siendo prescindida en un comienzo en dichas producciones, hasta que posteriormente
comenz0 a tener un caracter presencial, siendo interpretada en vivo por las sinfénicas. Lo
cual indicaba que la musica simplemente correspondia a un arte distinto y por ende se

analizaba fuera del rango perteneciente al séptimo arte.

No obstante, en la actualidad ha ido cobrando cada vez mayor importancia ya que se han
llevado a cabo estudios sobre la sonorizacion, es decir la banda sonora, que es la parte del
sonido en conjunto del resultado de la edicion de diversas pistas, que abarcan desde los
dialogos, sonidos ambientales y mdasica para acompafiamiento de una produccion
cinematografica, respecto a las emociones e impacto que generan en la audiencia. CDR
(2018).

Por ello hoy en dia los recursos sonoros, que van desde el sonido capturado en el momento

de la grabacion hasta la banda sonora original, estan siendo muy utilizados en el campo de
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la persuasién, como objeto de estudio, para la mejora de estrategias comunicacionales de

tal manera que se generen pautas para los nuevos realizadores audiovisuales o artistas

cinematograficos que van apareciendo constantemente.

Y es debido al acelerado desarrollo de la tecnologia y las nuevas posibilidades de disefio
sonoro, que la manipulacion y control del sonido se han convertido en importantes

herramientas para el relato audiovisual (Valenzuela & Cassano, 2012).

Por lo tanto, existen algunos casos de investigacion respecto al andlisis del sonido como
herramienta, como es el caso de la tesis de Olaya Martin Minguez (2015) titulada como
“Analisis de los recursos sonoros en peliculas de Hitchcock: Psicosis (1960) y Frenesi
(1972)” donde explica el papel que desempefa la musica y los sonidos en la narracion
audiovisual. En este trabajo podemos ver un andlisis acerca de los recursos sonoros
planteados por Hitchcock, en donde se puede encontrar que en una de las peliculas los
didlogos son cortos y se da mas preponderancia a la musica, notdndose la dinamica

narrador — audiencia a través de figuras retéricas que son propuestas por la banda sonora.

Otro aporte que se ha descubierto es el de Bernardo Feldman,(2002) cuyo trabajo titulado
como “The narrative power of sound: symbolism, emotion and meaning conveyed through

the interplay of sight and sound in Terrence Malick's 'Days of Heaven” o traducido como:
“El poder narrativo del sonido: Simbolismo, emocién y significado transmitido a través de la
interaccion de la vista y el sonido en Days of Heaven", investigacion que busca evidenciar
el poder narrativo del sonido en dicho film, basandose en la relacion que existe entre sonido
e imagen y expresando que la imagen aporta al espectador una informacién descriptiva
mientras que el sonido ahonda mas alla, siendo capaz de transmitir emociones mucho mas

profundas, de las cuales el espectador suele identificarse.

Por otro lado, Inés Valenzuela y Guiulianna Cassano lturri (2012) en su tesis titulada “El
poder narrativo del sonido: El sonido como herramienta narrativa en la pelicula: El laberinto
del fauno” la cual recalca la importancia de la sonorizacion en el cine, identificando y
analizando los elementos que éste presenta; asi como sus formas y las interrelaciones
durante el transcurso del film. Demostrando como el sonido brinda mayor impacto y produce

en la audiencia un correcto entendimiento sobre el desarrollo de las escenas,
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convirtiéndose en una herramienta mucho mas poderosa en la construccion de trabajos

cinematogréficos.

No obstante, no podemos hablar de sonorizacién sin mencionar a la musica la cual hoy en
dia es la que se ha ganado al publico sin lugar a dudas, compitiendo con los mas grandes
hits desde su aparicion hasta la fecha.

La musica, bajo el punto de vista de los estudios antes mencionados, es considerada, el
arma mas poderosa de persuasion que interactla significativamente en el desarrollo de un
film. Su valor semantico y sintactico, asi como la coordinacion entre autor, texto e intérprete;
son indispensables para el éxito de una entrega cinematografica pues definitivamente es

en el montaje donde cobra vida y fluye la narrativa audiovisual.

Segun Manuel Gértrudix Barrio en su libro “Musica, Narracion y Medios audiovisuales”, nos
muestra que a pesar que la imagen no carece de valor semantico por si sola, el cine no es

Unicamente la sucesiéon de imagenes, sino que prescinde de los recursos sonoros.
Y es gracias a la suma de estos elementos que el cine perdura y se va innovando cada afio.

A pesar de esta realidad indiscutible, éste mismo autor cita que desde la aparicion de la
mausica en el texto audiovisual se amplia la necesidad de justificar su existencia y cohesién

con el cine.

Asi es como en un estudio realizado por la estudiante de Psicologia; Alejandra Andrea Vigo
Davila, define el aspecto cognitivo de la muasica de un film por la capacidad de la musica
para provocar emociones en los oyentes bajo aspectos puramente cognitivos para entender
la experiencia cinematogréafica. Para lo cual cita a Shevy (2008) determinando que los
diversos géneros musicales tienen elementos extra musicales con significado,

considerados como “esquemas cognitivos compartidos por los miembros de una cultura”.

De manera que la importancia o influencia musical en las entregas cinematograficas pueden
variar segun la diversidad cultural, es mas esta sometida a la apreciacion socioldgica y
étnica, de manera que, ante la posible premiacién de un film por su sonorizacién, se vera

sometida a una calificacién basada en esos factores.
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A pesar de ello durante la historia de éste arte se han planteado estandares en el mercado

producidos por los realizadores mas destacados en los Ultimos afios los cuales no
escatiman en contratar a los mejores compositores para su entrega cinematogréfica, los
cuales no han disociado en ningdn momento la sonorizacion del lenguaje audiovisual sino
gue se adiestran a las diversas técnicas de montaje para la fidelidad y alta calidad de la
produccion y que han desarrollado su propio estilo para la originalidad y creacion de la obra

en conjunto.

Para la justificacion de la muasica bastaria que, sin ella, «se echaria en falta lo que esta
también aporta: su silencio» (Chion, 1997: 33). Lo que significa que todo esta ligado a la
musica durante un film y si ésta no estuviera implicitamente, seguiria estando por que el

silencio también es una técnica musical.

Por lo tanto, la relevancia de los compositores y directores de sonorizacion y de orquesta
en el cine hoy en dia, son casos de estudio de alto nivel de recomendacion para la formacién
de las siguientes generaciones aspirantes a la sonorizacion de peliculas que establezcan

nuevas tendencias.

Observando todo esto mediante esta investigacion se ha planteado un aporte que servira
para una mayor comprensién y utilizacién de los recursos sonoros en una pelicula animada,
como es en este caso “El Rey Ledn”; produccion de Disney de renombre, realizada por
expertos realizadores audiovisuales y musicos cuyos aportes en este medio respecto a la
narrativa, han sido hasta el dia de hoy guia invaluable para otorgar patrones y técnicas

indispensables a producciones audiovisuales futuras.
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1.2. Formulacién del problema

¢,De qué manera la sonorizacién se manifiesta en la linea argumental de la Pelicula “El Rey
Leon” de 19947

1.3. Justificacién

La siguiente investigacion propone realizar un andlisis de la sonorizacion en general el cual
abarca desde los dialogos, sonidos ambientales, efectos y la musica, como una herramienta
comunicativa determinante que influye en la narrativa audiovisual; tomando como referente
la pelicula animada (El rey leén 1994) debido a su riqueza e impacto musical y la manera

en gque se ha trabajado en paralelo al argumento ingeniosamente.

El objetivo seria analizar la estructura del sonido e identificacion de sus elementos, la
interaccion que ejercen dentro del film y las diversas formas y técnicas que adopta el sonido

en conveniencia con la trama y en conjunto con la imagen apoyando a la narracion.

En el ambito social, la presente investigaciéon tiene como premisa formular distintas técnicas
Utiles para la comunidad creativa, la cual esta creciendo y siendo cada vez mas competitiva.
La idea es que puedan valerse de estos recursos para enriquecer el nivel de competitividad

e incrementar su experiencia a traveés del conocimiento tedrico.

Respecto a la teoria, se ha destacado la importancia de estudiar a los realizadores mas
destacados en la historia del séptimo arte y que a través de su influencia se pueda adoptar

una linea mas personalizada.

Por lo tanto se considera que la presente investigacion sera util para cualquier estudiante
involucrado en la carrera de comunicacion que tenga pasion por la produccion sonora y
musical, como es en la mayoria de los casos a quienes pertenecen a la especializacion
Audiovisual, pues servird para ampliar el conocimiento de los recursos y técnicas narrativas
gue existen en la elaboracion de cualquier producto audiovisual y que bajo un manejo
sonoro competente basandose en el estudio de peritos en la materia, para transmitir ideas

y sensaciones claras y especificas a un determinado publico objetivo.
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1.4. Limitaciones

Si bien existen estudios respecto a la influencia musical en el cine, no existe un estudio que
aborde el analisis sonoro de una serie de televisién en concreto. Asimismo, son pocos los
estudios encontrados en la ciudad de Trujillo dirigidos a analizar la aplicacion del sonido en
productos audiovisuales.

Por lo que buscamos aprovechar esta carencia para plantear un modelo base que oriente
a futuros comunicadores al momento de desarrollar un contenido audiovisual de magnitud
cinematografica.

Por otro lado, la falta de investigacion de musica cinematografica en la ciudad de Truijillo,
dificulta el hallazgo de antecedentes. Si bien existen estudios respecto a la influencia
musical en el cine, no existe un estudio que aborde la narrativa audiovisual de peliculas de

manera concreta y realice un contraste transversal de las composiciones musicales.

1.5. Objetivos

1.5.1. Objetivo general

Determinar como la sonorizacion se manifiesta en la linea argumental de la pelicula
“El Rey Ledn” de 1994.

1.5.2. Objetivos especificos

e |dentificar la relacion de los diferentes elementos del sonido: voz, ambientes,
efectos, musica, silencios e imagen en la linea argumental de la pelicula “El
rey ledn” de 1994.

e Describir la composicion de la musica utilizada en la produccién de la pelicula
“El rey leén” de 1994.

e Analizar la personificacion del sonido en los personajes principales de la
pelicula “El rey le6n” de 1994.

e Determinar la influencia de la banda sonora en el desarrollo narrativo de la
“El rey leén” de 1994.
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CAPITULO 2. MARCO TEORICO

2.1. Antecedentes
Forero (2010) de la Pontificia Universidad Javeriana sustento la tesis: “Musica que
marca un andlisis acerca del papel que cumple la musica publicitaria en el
posicionamiento”, en la cual demuestra que el objetivo de investigacion fue realizar
un acercamiento tedrico-practico de la musica publicitaria en la actualidad desde
donde se pueda explicar las repercusiones de su desarrollo en relaciéon con las
exigencias del mercado, dando como resultado que la musica es una herramienta
que fortalece la identidad de la marca que se desea posicionar pero gue no siempre

contribuye a un mismo grado, por lo que debe ser clara, Unica y con caracter.

La tesis de Santanilla (2009) de la Pontificia Universidad Javeriana llamada:
“Analisis semidtico-visual de peliculas ganadoras a mejor fotografia en el festival de
San Sebastian” en la cual podemos ver el andlisis de la fotografia cinematogréfica
desde una mirada semidtica concluyendo la importancia de la fotografia en una
pelicula, enriqueciendo el mensaje que se desea transmitir a traves de la

composicion, los colores, la luz y las texturas.

La tesis de Garcia & Cassano (2012) de la Pontificia Universidad Catdlica del Peru
llamada: “El poder narrativo del sonido: El sonido como herramienta narrativa en la
pelicula El laberinto del fauno” siendo su objetivo principal describir el disefio del
sonido en dicha pelicula demostrando su importancia como herramienta narrativa
central, concluyendo que el disefio sonoro en “El laberinto del fauno” tiene un rol

central para la creacion del mensaje y sensaciones dentro de la pelicula.

Vigo (2013) realizé una tesis llamada: “Influencia de la banda sonora en la
aceptacidon de personajes”, en donde describe las caracteristicas de la aprobacién
gue produce la muasica en un determinado publico objetivo, el cual se siente
identificado con el personaje principal. Ademas, determina que géneros musicales

son los que, en su mayoria, son de mayor aceptacion en la ciudad de Trujillo.
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Gertrudix (2003) presento su libro: “Musica, Narracion y Medios Audiovisuales, en
donde define cada una de las caracteristicas esenciales que fusionan la musica y
los diversos medios audiovisuales de una manera semiética, siendo una guia para
la realizacion audiovisual, desarrollando una profunda investigacion de la industria

cinematografica actual.

Sanchez (2013) presento la tesis doctoral “La banda sonora musical en el cine
espafiol (1960-1969). La recreacion de identidades femeninas a través de la musica
de cine en la filmografia espafiola de los afos sesenta”. Este estudio nos presenta
un andlisis del significado que la banda sonora musical adquiere a través de la union
de imagen y sonido en torno a ciertos personajes y como estos representan

determinados roles dentro de las peliculas de aquellas épocas (1960-1969).

Bases tedricas

2.2.1. Narrativa Audiovisual

Segun Valenzuela (2017) la narracion puede definirse como un relato de una historia,
la cual es realizada a través de un determinado lenguaje, mediante el uso de
herramientas narrativas.

También podemos encontrar que la palabra “narrativa” segun la RAE (2019) puede
ser definida como un género literario, el cual esta conformado por la novela, la novela
corta y el cuento. Mientras que Significados (2018) afirma que la palabra “narrativa”
se puede precisar como la descripcion oral o escrita de un acontecimiento, real o

ficticio, con el fin de persuadir o entretener al espectador.

Por otro lado, como menciona Herman (2009) la “narrativa” puede ser vista desde
distintas perspectivas, siendo una estructura cognitiva que da sentido a una
determinada experiencia, la cual se puede plasmar en la produccién e interpretacion
de un texto, apreciado en cualquier medio a modo de un recurso para la interaccion

comunicativa.

Por lo tanto, podemos confirmar aquello que mencionan Reis y Lépez (2002) cuando

se refieren a que las narraciones se pueden encontrar en diversas situaciones
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funcionales y contextos comunicacionales, y que estas pueden concretarse en

distintos soportes expresivos.

Uno de dichos soportes expresivos es la imagen en movimiento, lo cual segun afirma
Ortiz (2018) da lugar a lo que vendria a ser “Narrativa Audiovisual”, sin embargo,
Gomez (2011) menciona que esta es una manera de referirse a la narratologia la cual

es indeterminada y posee un cardcter interdisciplinario.

Garcia (1993) también expone que este puede ser definido de varias maneras: tanto
como aquel término genérico que abarca otras especies como son la narrativa filmica,
la narrativa televisiva, etcétera, asi como la capacidad de las imagenes visuales y
acusticas para contar alguna historia. Del mismo modo también equivale a la

narracion en si 0 a cualquiera de sus recursos y procedimientos.

En el ambito de la disciplina universitaria, la narrativa audiovisual pretende construir
una base de saberes tedrico practicos que proporcionen al estudiante los
conocimientos necesarios para analizar textos audiovisuales con el que puedan

posteriormente construir sus propios relatos. Moreno (2003).

e Linea argumental

Segun Field (1994) la linea argumental o también llamado guion es una historia
contada en imagenes, siendo definida como una linea de tiempo en donde muestra
incidentes, episodios o acontecimientos relacionados entre si que culminan en una
resolucién dramética.

Field (1994) también la compara como un nombre, ya que menciona que se trata de

una persona o personas en un determinado lugar realizando una accion.

- Partes de lineas argumentales

Por otro lado, Alvarez (2017) menciona que podemos decir que una linea argumental
0 guion es una estructura narrativa en donde se identifican tres partes, las cuales
constan de introduccion, nudo, desenlace o también pueden llamarse principio, medio

y final.
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La introduccidn o principio

Field (1994) menciona que el guion normal tiene entre ciento veinte paginas
aproximadamente, lo que equivale a dos horas de duracion, por lo que cada pagina
corresponde a un minuto, siendo esta una regla estricta, por lo que al dividir el guion
en tres partes determina que la introduccion debe durar aproximadamente treinta
paginas, entre las primeras diez paginas se debe mostrar al personaje principal, de
gue trata la historia y cudl es y/o sera la situacion, este ultimo tiene que proporcionar
el problema principal enganchando asi al espectador, hasta la resolucion.

El nudo o medio

Jiménez (2017) menciona que esta parte es la que mayor peso aporta a la historia,
debido a que es en donde se crean una variedad de obstaculos que le impiden al
protagonista o a los protagonistas cumplir su meta, generando un conflicto. Ademas,
es usual que el protagonista o los protagonistas deben emprender un viaje interno o
externo en cual lo llevara a un momento de catarsis posteriormente en el acto final.
Se debe tener en cuenta que, en el relato mas complejo, se dan lugar las tramas
secundarias y que deben estar relacionadas de algun modo con la principal. El nudo

esta desarrollado aproximadamente entre la pagina treinta y noventa.

El desenlace o final

Auchterlonie (2013) menciona que el desenlace trata de la resolucién de la historia en
la cual se deben contestar preguntas como: ¢y como acaba la historia? ¢ qué le pasa
al personaje principal? ¢vive o muere? ¢tiene éxito o fracasa? Dichas preguntas
deben ser respuestas con claridad dando un cierre completo y comprensible, todo

esto.

- Tipos de lineas argumentales
Segun Auchterlonie (2013) existen cinco lineas argumentales basicas que

comprenden toda clase de argumento, de tono y género, siendo tres de estas
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tradicionales, que funcionan a la perfecciébn con una estructura tradicional en un

relato, caracterizandose por tener claras y definidas introducciones, desarrollos y
desenlaces, mientras que las dos lineas restantes se destacan por tener estructuras
menos tradicionales: podemos ver que se desarrolla entre las paginas noventa y

ciento veinte aproximadamente.

a. El protagonista triunfa.

Field (2002) menciona que caracterizan por que el protagonista tiene una meta clara
gue alcanzar o una incognita por revelar teniendo éxito cuando consigue hacerlo, por
lo que se puede decir que los finales felices son muchos. Esta meta u objetivo se deja
bastante claro desde el principio La mayoria de genero utilizado para ello son las
historias de accién, misterio o detectivescas, aunque también pueden ser aquellas
que tratan acerca de carreras, concursos, apuestas, etc.

Segun el libro del guion las estructuras de esta linea argumental donde el protagonista

triunfa pueden ser:

Cuadro 1. El protagonista triunfa

Tabla 1. El protagonista triunfa

El protagonista triunfa
Problema Solucién
Misterio Solucién
Conflicto Paz
Confusion Orden
Dilema Decision
Ignorancia Conocimiento
Pregunta Respuesta

Field, S (2002). El libro del guion. Recuperado de http://online.fliphtml5.com/vgpg/zrmh/#p=3

También es importante considerar que el protagonista puede alcanzar el éxito o lograr

su meta de cinco maneras, las cuales pueden combinarse de manera variada: a
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través del coraje, del sacrificio, inteligencia o creatividad, habilidad o don particular y

finalmente a través de un arma.

b. El protagonista fracasa o es vencido.

Se caracteriza debido a que el protagonista es derrotado por los acontecimientos de
la historia y no puede lograr su objetivo o meta. Esta derrota principalmente se debe
a varias causas, principalmente siendo que el protagonista crea un conflicto el cual
no es superado por: las circunstancias, debilidades u obsesiones y malas decisiones.

Aqui, las estructuras de esta linea argumental se dan, al contrario:

Cuadro 2. El protagonista fracasa

Tabla 2. El protagonista fracasa

El protagonista fracasa
Solucién Problema
Solucién Misterio
Paz Conflicto
Orden Confusion
Decision Dilema
Conocimiento Ignorancia
Respuesta Pregunta

Field, S (2002). El libro del guion. Recuperado de http://online.fliphtml5.com/vgpg/zrmh/#p=3

c. El protagonista abandona o renuncia a su meta.

Se caracteriza porque el personaje principal renuncia alcanzar su objetivo original y
puede o no sustituirlo por otra meta u objetivo que puede adquirir en el camino, ya
gue se da cuenta que su objetivo no la traer la felicidad que buscaba en un principio
0 que este puede ser causa de perjuicio para sus mas cercanos, también puede

deberse a que le mintieron o traicionaron, que cambi6 en el transcurso su manera de
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pensar o que finalmente era todo una ilusién, haciendo que la meta u objetivo pase a

segundo plano o carezca de importancia.

d. El protagonista no tiene una meta definida.

Se caracteriza cuando el objetivo de un personaje no esta claramente definido, por lo
gue la historia adquiere un caracter volatil, este modelo de linea argumental basica
es esencialmente un argumento guiado por el personaje. Los acontecimientos son
dados a un ritmo natural y cotidiano, reflejando la realidad de la vida.

Caracteristica que debe ser tomada con igual seriedad ya que posee una similar

planificacion, esfuerzo y enfoque que cualquier relato tradicional.

e. El lector crea una meta.

Se caracteriza por requerir al espectador o audiencia a tomar decisiones importantes
en la trama que permitan mostrar un avance en la historia, dejando en claro que el
publico tiene un rol principal en el destino del protagonista. Este tipo de estructura se
puede encontrar en series interactivas y videojuegos.

Es importante tener en cuenta que en una historia pueden existir diversas lineas
argumentales, y aunque no es tan usual también es dable, logrando que la ficcion

tenga riqueza, mas importante no forzar la combinacién de estas.
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2.2.1.1. Discurso Filmico

El discurso filmico comprende los siguientes items:

2.2.1.1.1. Lenguaje visual

A. Toma(encuadre)

Enzian (2012) menciona que el encuadre o toma se refiere al marco de
referencia, el cual puede verse a través del visor de la cAmara y es en donde se
sittian los objetos que se quieren registrar mediante la perspectiva que se quiere
obtener al momento de filmar una pelicula.

Este autor menciona que el valor del encuadre radica en que este logra centrar
en un periodo de tiempo la realidad para poderla fotografiar o filmar, poniendo
limites para que asi esta puede ser manejada por su autor, reafirmando el hecho
gue todo encuadre posee intencionalidad, asi como también posee un valor
descriptivo puesto que describe los personajes o el entorno en el que se

desenvuelve las acciones de estos.

B. Plano

Segun Jiménez (2008) los planos son un tipo de encuadre determinado por grado
de aproximacion de la cadmara a la realidad al momento de realizarse una
fotografia o registrarse una toma. Jiménez (2008) también menciona en su
presentacion de creative commons: Lenguaje cinematografico. Los principales

planos son:

a. Planos descriptivos: el cual se caracteriza por describir a los
personajes y el entorno en el que se desarrolla una a accion, dentro de

este podemos encontrar al Gran plano general y Plano general.

e El gran plano general presenta un amplio escenario en donde pueden
encontrarse diversos personajes, estos al ser enfocados de esta

manera pueden darle expresividad mostrando la pequefiez o soledad
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de las personas mostradas dentro del entorno que les rodea. Se
caracteriza por tener mucha distancia entre la camara y el objeto o
persona registrado, no es conveniente ya que puede resultar tedioso al
espectador y debido a sus reducidas dimensiones no muestran
muchos detalles.

El plano general muestra un amplio escenario en donde se puede
distinguir los personajes con mas claridad, indicando quien es la
persona que realiza una determinada accion y en donde esté situada,
sin embargo también se puede utilizar para exponer a un grupo de
personas sin que ninguna de ellas adquiera mayor protagonismo sino
que simplemente estos demuestren las acciones que ejecutan de tal
manera que este plano adquiere un valor narrativo, el cual aporta
mucho segun a la historia que se desea contar, pero a pesar de esto
el plano general no debe ser usado en exceso ya que puede cansar al

espectador y volver la narracion en algo tedioso.

b. Plano narrativo.
El cual se caracteriza por narrar una determinada accién que realiza el
personaje, por lo que dentro de este podemos encontrar al Plano entero,

Plano americano, Plano medio.

e El plano entero expone los limites que puede tener un personaje
principal dentro de la pantalla, estos pueden ser de cabeza y pies,
exponiendo asi caracteristicas fisicas generales de los personajes
0 una determinada accion que realizan estos, teniendo asi un valor

descriptivo.

o El plano americano se caracteriza por mostrar a los personajes
desde la cabeza hasta las rodillas o debajo de las rodillas, en este
tipo de plano es muy relevante mostrar el rostro y manos de los
protagonistas, ya que asi la toma adquiere un valor narrativo y

expresivo.
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C.

El plano medio se identifica por representar a los personajes de
cintura para arriba, es utilizado para presentar las acciones que
realizan dichos personajes, dejando a un lado el ambiente que le
rodea y mas bien centrdndose en las emociones que tiene el
personaje. Es un plano cominmente mas utilizado debido a que
tienen corta duracién y el espectador puede captar brevemente sus
elementos por lo que este tipo de plano suele proporcionar un ritmo
dinamico audiovisual. Sin embargo, a pesar de esto es bueno
emplear este plano de manera equilibrada ya que puede producir
mucha subjetividad y fragmentacién de la realidad al espectador

obligando a reconstruir esta.

Planos expresivos

Como su mismo nombre lo indica es aquel plano en donde su funcion
principal es mostrar a detalle las emociones de los personajes revelados

en pantalla, entre ellos podemos encontrar el plano detalle y primer plano.

El primer plano se caracteriza por mostrar el rostro y hombros del
personaje, destaca emociones y sentimientos de los personajes
enfocados, afiadiendo humanismo y en ocasiones drama a la
narracion. Este es utilizado cominmente de manera intercalada con
distintos planos ya que aporta muy poca informacién acerca del
contexto en el que se encuentra el personaje y que acciones realiza

este.

El plano de detalle se caracteriza por revelar un personaje u objeto o
también una parte de ellos, tiene como fin un valor descriptivo y
expresivo. Este plano al igual que el primer plano se utiliza
intercaladamente y es recomendable cuando es utilizado en personas

evitar cortas sus uniones naturales como rodillas, cuello o cintura.
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Segun Audiovisual Studio (2018) en su articulo “Los angulos en el lenguaje

audiovisual” menciona que el angulo es aquel punto y direccion en que colocamos

la cAmara respecto de la persona o el objeto filmado, por lo que podemos decir

gue diferentes angulos de cdmara al mismo tiempo consiguen gran profundidad a

una escena y que por lo tanto el espectador obtenga una experiencia diferente y

mas compleja del punto de vista que desea dar a conocer el director.

Dependiendo de la altura o la direccion caracteristica del encuadre, podemos

identificar varios &ngulos diferenciamos entre varios angulos de encuadre:

Normal: Este angulo se produce cuando la cAmara se sitGa a la altura de los
ojos del personaje o del centro del objeto. Esto no es asi en todas las culturas
audiovisuales, a veces este se sitlla a pocos centimetros de la tierra.

Picado: Es el &ngulo que se da cuando la camara se sitia por encima del objeto
filmado. Generalmente se utiliza para empequefiecer el personaje y hacerlo
mas vulnerable o débil. No obstante, también se puede usar para dar una
perspectiva amplia de un gran decorado que con un angulo normal no se podria

apreciar.

Contra-picado: El angulo que surge cuando la camara se sitla por debajo del
objeto filmado. Contrariamente al efecto que produce el angulo picado, el
contra-picado sirve para realzar o magnificar el personaje. También puede

servir para hacerlo parecer maligno o amenazante.

Cenital: Aquel angulo en el que la camara se sitGa totalmente perpendicular al

suelo y nos ofrece una perspectiva aérea de los personajes.

Nadir: Es un contrapicado llevado al extremo, es decir la cAmara se posiciona
de abajo hacia arriba de manera que queda perpendicular al cielo.
Figueroa (2018)

D. Movimiento de camara
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Audiovisual Studio (2018) menciona que los movimientos que realiza la camara
son un recurso del aspecto sintactico del lenguaje audiovisual, por lo tanto, nos
referimos al desplazamiento de la camara, esta puede ser de manera fisica, asi

como de forma Optica.

De los movimientos de manera fisica encontramos que son aquellos en los que la
camara se desplaza hacia adelante o hacia atras, hacia arriba o hacia abajo, o de

forma lateral.

También Audiovisual Studio (2018) alude que dentro de este tipo de movimiento

se pueden encontrar otros como:

a. El movimiento panoramico.

El cual consiste en mover la camara sobre su propio eje ya sea horizontal o
vertical, este suele hacerse sobre un tripode, solo en algunas ocasiones es

realizado manualmente, para dar un efecto de inestabilidad.

Este movimiento se caracteriza por ser descriptivas con respecto a un espacio
0 un personaje en particular mientras este se realiza una acciéon o se mueve,
también relacionan a varios elementos, por ejemplo, dentro del cuadro que
deben partir de un encuadre fijo y terminar en otro encuadre fijo, consiguiendo

un tercer plano, aportando mas facilidad al momento del montaje.

Podemos distinguir entre tipos de panoramicas:

e La panoramica horizontal que es la rotacion de la camara de izquierda a
derecha y viceversa.
e La panoramica vertical también conocida como Tilt, en donde la cAmara va

de arriba a abajo o de abajo a arriba.
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e La panoramica oblicua en la que realiza un movimiento en diagonal de la
camara en ambos sentidos, la particularidad de este es que el cabezal del
tripode no debe de estar nivelado.

e La panoramica circular que consiste en dar un giro de 360° grados.

e El barrido en donde se realiza una panoramica rapida donde no da tiempo
a ver con nitidez las imagenes que se recogen. Son unas lineas de fuga

que aparecen ante la camara.

b. ElI Zoom Optico.

Mufoz (2017) menciona que es una tecnhologia que permite amplificar el
tamafio de la apariencia de una imagen sin la necesidad de acercarse al objeto
como si se estuviera recortando la imagen y mostrando un detalle en
especifico. Este se puede realizar también de manera digital y en la actualidad
existen diversos softwares incorporados en las cAmaras para su utilizaciéon y

acercamiento a la fidelidad en la imagen.

El Travelling.

Segun (Es un movimiento que consiste en el desplazamiento de una camara
montada sobre ruedas para acercarla o alejarla del personaje u objeto principal
al que se le esta filmando. Esta técnica se desarrolla al colocar la camara en
algun tipo de vagoén que rueda sobre las vias asegurando la maxima suavidad
en el movimiento, especialmente en terrenos irregulares y en el caso de suelos

lisos se utilizan ruedas de goma para evitar el montaje de las vias.

E. lluminacién
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Segun Welab News (2018) define a la iluminacion en una produccion audiovisual
como un aspecto esencial del resultado visual que queremos conseguir,

otorgandole un papel narrativo dentro de la historia.

Su disefio es clave para la transmision de emociones afadiéndole un mensaje
adicional a los didlogos presentados en el guion como nos muestra Castillo, |
(2006), ademas indica que en el proceso para aprender a iluminar es importante
conocer las técnicas basicas ampliamente utilizadas en el mundo del cine y la

television.

Ademas, podemos ver que en la composicion cinematografica la luz y el color
van de la mano y son elementos fundamentales. Ambos elementos forman la
arquitectura de luces, sombras y tonos de las imagenes. Su uso, segln sea
efectista o realista, influye sin duda en la belleza del filme, el caracter que le
imprime el creador y a la postre en la promocién de determinadas emociones en

el espectador segun Fernandez (2007).

Segun Aguilar (1996), cuando nos referimos a las tomas interiores, es decir para

conseguir luminosidad y contraste se puede hacer uso de tres fuentes de luz:

e La lluminacién principal, la cual es proporciona la mayor parte luz en una
escena.

e Lailuminacion de relleno, la cual tiene como funcién suavizar los contrastes
gue ocasiona el foco principal y eliminar algunas sombras.

e La iluminacion posterior, que tiene la funcién de realzar al sujeto u objeto

separandola del fondo haciéndolo mas notorio. Este actia en forma de contraluz.

Con respecto a las tomas exteriores podemos ver que se necesita un correcto
manejo del clima ya que en dias soleados exige controlar el contraste mediante

el uso de reflectores que suavicen las sombras.

Podemos apreciar dos tipos de iluminacion: lluminacién suave e iluminacion

Dura.
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e |luminacién Suave o iluminacion tonal:

Es una iluminacion difusa que permite apreciar mucho mejor los detalles de las
sombras gracias a que reduce los contrastes excesivos. Ademas, proporciona

una apariencia agradable a la vista.
e lluminacién dura o iluminacion de claro y oscuro:

Es direccional y produce un fuerte contraste mediante la formacion de contornos
en personas y objetos. Se utiliza para generar una imagen mas amenazadora e

impositiva.

F. Ritmo

Segun Marqués (1995) se llama ritmo a una pieza audiovisual que se puede
conseguir a través de una buena combinacién de efectos y una planificacion variada,
construyendo asi uno de los elementos que contribuird a la estética de los
personajes. Y como menciona Maj6 (2003) para determinar el ritmo en una filmacién
se debe de tener en cuenta el publico al cual se quieren dirigir y que sensaciones
desean o afioran que estos experimenten, por tanto, el ritmo debe ser dado para la

narracion.
Segun Ghyka (2006) se puede considerar dos formas basicas del ritmo:

e El ritmo dindmico es conseguido a través de la utilizacién de varios planos
cortos, planos medios, primeros planos y planos detalles, es importante tener
en cuenta que el cambio rapido de planos dara sensacion de ritmo, pero
tampoco es conveniente emplear planos muy breves en exceso ya que es
probable que no exista la correcta asimilacion de la informacion que se desea

proporcionar a los espectadores.

e EIl ritmo suave este es conseguido utilizando planos largos y poco
numerosos, este por su nombre no debe de confundirse con velocidad en la
gue suceden los hechos, ya que este es rico en informacion, pero si se le
debe ser cuidadoso en no utilizar planos largos de igual duracién juntos ya
gue la escena parecerd mas lenta y que contiene menos informacion,

creando un ritmo muy lento y haciendo perder el interés a los espectadores.
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2.2.1.1.2. Lenguaje auditivo

A. Ambiental

Segun Chion (1998) el sonido ambiental, o también llamado sonido territorio,
habita y rodea un mismo espacio sin que surja en el espectador la necesidad
de ubicar su fuente sonora, ya que este sonido aporta realismo a la escena
realizada, mientras que muestra el escenario donde transcurre lo narrado y
tiene el objetivo de marcar el territorio desde el plano sonoro.

Su ubicacién en el plano sonoro dependera de la importancia que tenga
respecto a la narrativa de la historia o film.

B. Incidentales

Sans (2013) afirma que la musica incidental o también conocida como musica
de escena, es aquella que acompafia formas que no son en principio
musicales, los cuales pueden ser desde una obra teatral hasta un videojuego.
Respecto a la musica incidental, esta suele sonar al comienzo de las peliculas
y durante el desarrollo de la trama anticipando momentos importantes, pero no
es propia de la musica cinematografica ya que se ha utilizado de la misma

forma desde antes en el teatro, radio y television.

Ademas, como menciona Maldonado (2009) la musica incidental crea una
atmadsfera para la accion, por lo que puede ser también musica de fondo, la

cual va ir variando conforme se den los cambios entre los cambios de escena.

La musica incidental, segun Advis (1980) puede expresarse a través de cuatro

aspectos:

e Descripcion psicologica es aquella que procura asociar una secuencia
de sonidos de cierta duracién o un motivo breve, como un leit motiv a
un personaje o a los sentimientos que este puede presentar, y como se

puede apreciar de manera recurrente es de facil recordacion.
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o Descripcion de acciones es aquella que puede acompafar a las
acciones sin haber sido compuesta originalmente para el film, pero cuyo

contenido conceptual es afin con la imagen.

e Descripcion de ambientes es aquella que trata de detallar en su musica
un estereotipo de un ambiente, para que asi el espectador se haga una
idea a cerca de donde se centra la escena.

e Enfatiza las situaciones, no hace una descripcion aparente. Aqui se
pueden incluir secuencias musicales diversas como un baile o canto,

siempre y cuando vayan en via de la escena que representa el film.

C. Voces

La palabra “voz” es un vocablo que proviene la palabra en latin vox ,ademas
Polo N. (2015) menciona que la voz debido a su complejidad y por ser un
fendmeno multidimensional, es un poco dificil definir, sin embargo, existen dos
conceptos que tratan de explicar esto, en el primero podemos decir que la voz
se entiende Unicamente como el sonido que es producido por la vibracién de
las cuerdas vocales, este concepto explica lo que acontece en la cavidad
glética (las cuerdas vocales) y en las cavidades supra gléticas (la boca y la
nariz) para asi dar dicha vibracion. Sin embargo, en el segundo concepto de la
voz se concibe como sinénimo de la palabra “habla”, como una secuencia
multidimensional, siendo resultado de eventos cognitivos, psicolégicos vy
acusticos muy complejos, que en muchas ocasiones no resulta sencillo analizar

por separado.

Para Pérez y Gardey (2010) la concepcion de “voz” puede referirse también al
sonido que generan ciertas cosas sin vida, como podria ser el viento, asi como
también este concepto se puede aplicar a un cantante que se manifiesta de

manera musical, como podria ser refiriéndose al vocalista principal de una
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banda. Otro de los usos de aquel concepto puede referirse la fortaleza que
obtienen ciertos temas a partir de las ideas en comun que puede tener un grupo

de personas y el poder al realizar una determinada accion en nombre de este
grupo.

D. Silencio

Es parte de la banda sonora, como una pausa obligatoria entre los dialogos,
ruidos o la musica, como un recurso de expresiéon del sonido o como un aporte
por omision.

Su presencia es funcional ya que puede expresar diversas emaociones o
sensaciones con una eficacia dramatica importantes en la narrativa

audiovisual.

2.2.1.1.3. Contexto histérico (Argumento)

Cgnauta (2013) menciona que, tras el asesinato de Mufasa, el rey de Pride Lands,
su hijo Simba, un joven le6n, es acusado de su muerte por su malvado tio Scar,
quien lo exilia y usurpa su trono. Simba es rescatado por Timén y Pumba un suricato
y un jabali respectivamente quienes le ensefian a vivir a su manera en la selva,

siguiendo la filosofia “Hakuna Matata” vive sin preocupaciones.

Afos mas tarde bajo el reinado de Scar, Pride Lands es azotado por una gran sequia
y hambruna, lo que llevara a Nala (mejor amiga de Simba) a buscar a Simba, siendo

este la Unica esperanza para poder salvar el reino.

Cuando Nala y Simba se reencuentran se enamoran, posteriormente Nala intenta
convencer a Simba para que este regrese y reclame el trono que le corresponde,
pero Simba no accede, hasta que un reencuentro con Raffiki (antiguo amigo y
consejero de Mufasa) le motiva a superar su tragico pasado y las ganas de querer

recuperar su reino por lo que regresa a Pride Lands.
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A. Contexto cultural

Segun Hall (2002) indica que el cine es muy importante pues refleja lo que ya existe,
es decir parte de una idea de la realidad, es un aparato que crea y constituye su

propia versién de lo verdadero y su propio sentido de la moral.

En el caso de Disney, la realidad es saneada y americanizada. Garcia (2007) afirma
gque se crea la llamada Disneylandizacion del folklore y la cultura popular. “El Rey
Ledn” se cred en la época del renacimiento de Disney provocado por una ola de

peliculas que marcaron un hito por generaciones.

Segun Hahn (2011) La trama de El rey ledn surge a finales de 1988, durante una
conversacion entre Jeffrey Katzenberg, Roy E. Disney y Peter Schneider mientras
viajaban a Europa para promocionar Oliver y su pandilla. Al estar en vigencia la idea
de que la historia estuviera ambientada en Africa, Katzenberg se animo a realizar

de inmediato el proyecto.

Charlie Fink, vicepresidente de asuntos creativos de Walt Disney Feature Animation,
siguié en pie el concepto del proyecto, y Katzenberg fue agregando tematicas

referentes a la edad y la carga emocional que ésta representaria.

También cabe destacar que menciona Finch (1994) que El Rey Leodn fue
desarrollado con los métodos tradicionales de animacion, dibujos hechos a mano,

en los estudios de Walt Disney Animation.

Menciona Bjorkman (2017) que, aungue Disney sigue siendo una pieza clave en el
mundo de la animacion, las cosas comenzaron a fracasar de nuevo a mediados de
los 90 con multiples luchas por el poder, incluyendo una desagradable pelea entre
Eisner y Katzenberg, desairado en su intento de suceder a Wells, quien murié en un

accidente aéreo.

Katzenberg se fue y se unié a Steven Spielberg y David Geffen para fundar
DreamWorks, la cual se convirti6 en su competencia directa en el mundo de la
animacion y entretenimiento. Eisner dejé el estudio en el 2005 tras una revuelta de
accionistas en su contra encabezada por Roy E. Disney, el cual fallecié en aquella

época.
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Sin embargo, segun Holson (2007) por un breve periodo, Disney fue un modelo para

los dos lados del mundo del espectaculo: artistas y ejecutivos, que aprendieron

como trabajar juntos.

B.

Influencia

Literarias y mitologicas

Recordando lo mencionado por Rodriguez (2015) Hamlet es una popular obra
literaria de William Shakespeare gira en torno a la venganza de Hamlet frente a
el asesinato de su padre, efectuado por su tio Claudio, quien queria de esa

manera despojarle su trono.

Por lo cual podemos encontrar varias similitudes con El Rey Ledn, NG noticias
(2016) menciona que una de las semejanzas es que el hermano del rey este
celoso y obsesionado con el poder, y que tome la decisibn de cometer
asesinato. Esto puede ser claramente percibido en ambos casos ya que en “El
Rey leén” Scar mata a Mufasa y en “Hamlet” Claudio mata a Hamlet; otro
parecido encontrado es también que en ambas producciones tanto el libro
Hamlet como en la pelicula El rey ledn, los padres de los protagonistas hablan

con ellos ordenandoles vengar su muerte y tomar el trono que les corresponde.

Finalmente, como menciona Squiripa (2014) podemos encontrar una ultima
analogia en la popular leyenda egipciade Osiris y Seth en donde Seth mata a
su hermano Osiris para arrebatarle el trono, finalmente el hijo de Osiris, Horus

derrota a Seth recuperando el trono.

Social

En la pelicula ElI Rey Ledn podemos apreciar que detras de las adaptaciones
literarias que influenciaron a la misma existen también influencias antropolégicas
gue nos hacen revisar e interpretar conceptos sociolégicos que veremos a

continuacion.
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Porto y Merino (2012) menciona que la sociedad son las relaciones sociales

organizadas y las instituciones en una comunidad extensa de personas.

Siendo esto visto claramente en la pelicula a través de la metafora "El ciclo de
la vida" o "Ciclo sin fin" ya que esta muestra una comunidad de animales
organizados, en donde cada uno cumple con su rol y lo respeta, logrando asi

vivir en un equilibrio durante el mandato de Mufasa.

Por otro lado Giddens y Sutton (2015) mencionan a cerca de la clase y
desigualdad refiriéndose a esta como una posicion econémica relativa de ciertos
grupos sociales a partir de la ocupacién, la propiedad, riqueza y eleccién de
estilo de vida que manejan siendo esto mostrado en todo momento en la pelicula
ya gue vemos gue Mufasa, su aren e hijos viven de manera privilegiada por ser
leones ya que ellos por herencia gobiernan Pride Lands e incluso cuentan con
un mayordomo personal, Zazl, mientras que las hienas viven a las afueras de
Pride Lands marginalmente, lo cual ejemplifica una vez mas la metafora del
"Ciclo sin fin" cada animal vive en la posicion que le ha tocado vivir, pudiendo
esta analogia ser interpretada en que los ricos siempre seran ricos y que los
pobres siempre seran pobres y esa es la realidad a la que se deben enfrentar

cada clase social ya que estan destinados a eso.

Con respecto a todo lo ocurrido en Pride Lands podemos ver que es una
representacion de lo que Gosende (2001) llama "Construccionismo social’, la
cual es un "Enfoque sociol6gico que cuestiona la realidad de los fenbmenos
sociales y prefiere investigar el modo en el que estos se producen en el seno de

las relaciones sociales" Giddens y Sutton (2015) pag. 73.

Segun Fernandez (1995) este enfoque es la causa de la existencia de la delincuencia y el
género, representado en la pelicula como el rencor de las hienas hacia Mufasa y su familia
gue podemos interpretar como el resentimiento de los estratos marginales hacia los

privilegiados.
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También podemos ver que El rey Ledn nos muestra que existe la migracién en los animales,
debido a que el reinado de Scar era muy autoritario y no guardaba un equilibrio en su
accionar incumpliendo el "Ciclo de la vida" o "Ciclo sin fin" demostrando que segun Orantes
(2010) existen ciertos patrones migratorios de los cuales estan dominados por factores de

atraccion y expulsion.

En la atraccion los factores venderian a ser las mejores oportunidades laborales, mercado
laboral, mejores condiciones de vida y en los factores de expulsidon vendrian a ser los
conflictos, las guerras, el hambre o la opresién politica. Siendo en el caso de la pelicula el

hambre y los conflictos lo que motivd a los animales a emigrar lejos de Price Lands.

C. Repercusién

Segun Hofmeister (1994) menciona que El rey ledn después de ser lanzado el 15 de
junio de 1994 consiguié una reaccion positiva por parte de la critica quienes elogiaron
el argumento, animacién y masica, llegando a recibir dos premios Oscar debido a su

banda sonora y el Globo de Oro como mejor pelicula comedia musical.

Afirma que “El rey leén” es considerada como la pelicula hecha a mano en 2D con mas
recaudacion de fondos y que esta dentro de las peliculas que mas ingresos a generado
en Estado Unidos y en otros paises, llegando desde su estreno hasta 2011 a la suma
de 968 millones USD.

Mientras que, Simoén (2011) menciona que en noviembre de 1993 Disney mostré al
mundo el estreno de la secuencia inicial con la cancion “Circle of Life” como su primer

trailer promocional de El rey ledn.

En ese entonces solo una tercera parte de la pelicula se habia terminado. Debido a
que el trdiler causo reacciones positivas en la audiencia de manera inmediata con
mucha satisfaccion para los productores. En total, Disney llevd a cabo once
proyecciones de prueba antes del estreno de la pelicula. En marzo de 1994 realizaron

una presentacion en el ShoWest, donde se presentaron algunas escenas de El rey ledn
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gue fueron sincronizadas con los guiones graficos y bocetos de las animaciones

usadas en la pelicula.

Indica que se registraron hasta 186 productos licencias. La banda sonora representd
otro de los puntos fuertes de la mercadotecnia de El rey le6n. En 1994, Disney gané
alrededor de mil millones USD con la venta solo en merchandising basados en la
pelicula, de los cuales 214 millones USD provenian de juguetes comercializados

durante la temporada navidefia.

2.2.1.1.4. Semiética de los personajes

A. Personalidad

Jung (2003) menciona que existen diversos arquetipos de la personalidad, los cuales
considera como estandares universales que habitan en el inconsciente colectivo de
todos los seres humanos, sin variar la cultura y momento temporal. Aquellos arquetipos
son nociones que forman parte de nuestra motivacion mas basica y a través de los

cuales evolucionamos.

En “El rey ledn” podemos notar que los personajes principales estan regidos por
algunos de los arquetipos propuestos, sin embargo, estos prototipos no son
determinantes, ya que puede haber ciertas caracteristicas que no comparten los
personajes y también se puede apreciar que existe clara evolucion en algunos

personajes. Entre los personajes principales de “El Rey Ledn” podemos ver:

e Mufasa

Mufasa, padre de Simba es un le6n que fue rey de Pride Lands. Mufasa antes de
morir en manos de Scar, su hermano, ensefio a Simba la importancia de el "Ciclo
de La Vida" y la cadena alimenticia para tener un buen reinado.

La personalidad de Mufasa puede ser definida por Jung (2003) como la de “El
gobernante” debido a tener una perspectiva clara a cerca de lo que marchara en
una situacion determinada. Creen saber lo que es mejor para su comunidad o

grupo, teniendo verdadero interés en los demas.
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Simba es un ledn e hijo de Mufasa, legitimo sucesor al trono de Pride Lands. Cuando
ocurrié el asesinato de su padre se culpé de su muerte autoexilidndose de su hogar.
Estando en un estado cercano a la muerte es encontrado por Timén y Pumba,
quienes lo llevan a la jungla en donde ellos viven y le ensefian su filosofia de vida
“Hakuna Matata” (vivir sin preocuparse). Finalmente, Simba regresa a Pride Lands

para derrotar a su tio Scar, coronandose como rey.

La personalidad de Simba en un comienzo puede ser definida segun Jung (2003)
como la de “El inocente” ya que Simba cuando era cachorro era muy sofiador e
ingenuo, ademas mostraba una actitud optimista. Sin embargo, después de muchos
sucesos como: los hechos ocurridos en Pride Lands, cambiar de filosofia de vida a
Hakuna Matata, enterarse de la mala situacién que estaba pasando Pride Lands y
ser aconsejado por Raffiki y el espiritu de Mufasa para que siga cumpla con su
destino, todo esto hace que surja en la personalidad de Simba el arquetipo de “El
héroe” ya que nace en él el coraje y la busqueda de justicia, ademas de sentir que
tiene la obligacién de cumplir con su destino. Por lo que podemos ver una clara

evolucién de este personaje a lo largo de toda la pelicula.
Pumba

Pumba es un jabali verrugoso, que posee ciertas caracteristicas muy peculiares: es
torpe, noble y vergonzoso debido a que sufre un grave problema de flatulencias, lo

cual hizo que se volviera un marginado en Pride Lands.

Por lo que luego de conocer a Timén, un suricato también rechazado, una gran
amistad partiendo a la selva, donde viven bajo la filosofia “Hakuna Matata” (una vida
sin preocupaciones) la cual luego le es trasmitida a Simba cuando lo encuentran
moribundo y se lo llevan a la selva para que viva con ellos. Finalmente vuelven con

él a las Tierras del Reino y le ayudaron a vencer a Scar y las hienas.

La personalidad de Pumba podria ser descrita por Jung (2003) como “El bufén “ya
es que alguien que posee mucho humor, pero sin embargo tiene un alma profunda,

siempre busca hacer felices a los demas haciéndolos reir.
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Timon

Timon es un suricato macho que muy amigo de Pumba, que al igual que él, fue
repudiado, aunque en su caso no se sabe cual es el motivo. Timén suele tener
ciertos rasgos tacafios o tramposos, pero también demuestra mucha lealtad para
con sus amigos. Ha vivido muchos afos en la selva con Pumba, en donde ambos
adoptaron la filosofia “Hakuna Matata” como un estilo de vida, transmitiéndoselo a
Simba. Segun Jung (2003) Timén podria ser “el rebelde” ya que a este le gusta hacer
las cosas de manera diferente, abandonando sus antiguas costumbres mientras
animan a los otros a seguirlos en su busqueda de rebelarse de lo tradicional optando
por lo excepcional y poco conocido como por ejemplo al vivir con su propia filosofia

en la selva junto a sus amigos.

Nala

Nala es una leona que fue una gran amiga de la infancia de Simba y compafiera de
juegos, quien finalmente llega a ser la reina de Pride Lands y junto a Simba y a su
cachorra parte de la familia Real. Su personalidad en un inicio se caracterizaba por
ser muy parecida a Simba, demostrando segun Jung (2003) tener rasgos que
corresponden al arquetipo “El inocente” mostrandose sofadora ingenua y
despreocupada, sin embargo, los hechos ocurridos en Price Lands la hacen
modificar esta personalidad convirtiéndose posteriormente en el “El amigo” ya que

representa para Simba alguien de confianza, honesta, abierta y realista.

Sarabi

Sarabi es la madre de Simba y viuda de Mufasa y reina de Price Lands. Ellase
encarga de liderar la manada de caza, grupo que estd conformado por las leonas

que residen en Pride Lands.

Segun Jung (2003) el caracter de Sarabi podria ser definido como el arquetipo de
“La madre” debido a que se ajusta al caracter bondadoso, protector, sustentador y

firme que tiene Sarabi.
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e Raffiki

Es un viejo babuino que vive en un arbol secuoya, ademas de ser el chaman de
Pride Lands, Raffiki era amigo de Mufasa y posteriormente aconseja a Simba
cuando intenta establecer su destino. Se puede describir la personalidad de Raffiki
como “el Mago” o “El viejo sabio “segun Jung (2003) ya que tiene creencias definidas
y le gusta compartirlas con otros, ademéas es capaz de ver las cosas desde otra
perspectiva aportando asi ideas y filosofias transformadoras, como es el caso de

“Hakuna Matata”.
e Scar

Es un ledn que fue el hermano y asesino de Mufasa. Luego del asesinato de su
hermano, manipul6 a su sobrino Simba para que este se auto inculpe de la muerte
de su padre, logrando que Simba se autoexilie y coronandose, asi como el nuevo
rey de Pride Lands. Finalmente es asesinado por las hienas al quedar en
descubierto que las estaba traicionando. Su personalidad podria ser definida por
Jung (2003) como la de “El tramposo” o “El embaucador” ya que se caracteriza por
infringir las reglas o normas y en poner trampas y paradojas a el héroe o a los

héroes.

2.2.2. La sonorizaciéon

Como menciona APT (2019) el sonido es la percepcidn que tiene nuestro cerebro de las
vibraciones mecdnicas que producen los cuerpos las cuales llegan a nuestro oido a través

de un medio determinado.

La palabra sonido proviene del latin “sonitus” y segun Balsebre (1994) se define como todo

aquel ruido elaborado o clasificado en una cadena caracteristica.

Asimismo, Pérez y Gardey (2012) afirman que un sonido es una sensacion que se genera
en el oido a partir de las vibraciones de sujetos u objetos, las cuales se transmiten por el

aire u otro medio elastico.
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Por lo que podemos concluir que el sonido es la recepcion de vibraciones que parten de

ciertos cuerpos, los cuales al ser generados en un determinado espacio son captados a

través de nuestro oido.

Metaportal (2016) asegura que el sonido al propagarse transporta energia, mas no materia,
por lo que las vibraciones que este produce se generan en rumbo idéntico, es decir a través

de ondas longitudinales.

La velocidad de la propagacién del sonido varia dependiendo del medio y las condiciones

haciendo que unas ondas sean mas grandes que otras Metaportal (2016).

Segun el Portal educativo (2007) el sonido puede ser reflejado y/o absorbido en algunos
objetos dependiendo del material con que se encuentre la onda sonora, por lo tanto,
podemos ver que algunos materiales absorben mas el sonido y lo reflejan menos, haciendo

gue en algunos casos el sonido se escuche débil.

Rayleigh (1984) alega que refiriéndonos a el mundo audiovisual el sonido cumple un papel
muy importante en una produccion cinematografica, siendo la sonorizacién vital para la
comprension y recordacion de una obra en su totalidad, para lo cual es importante tener en
cuenta diversos items que son importantes para el correcto desarrollo dentro de la narrativa

audiovisual. Dentro de los cuales podemos observar:
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2.2.2.1. Por su procedencia

A. El sonido Diegético y Extradiegético

Segun Bordwell y Thompson (1995) el sonido puede ser diegético si es que este esta dentro
del espacio de la historia; o por el contrario extradiegético si es que esta fuera dicho espacio

de la historia”.

Jorgensen (2008) interpreta la diégesis con relacion a los sonidos, manifestando que el
sonido diegético comienza en un universo ficticio, en el cual se supone que los personajes
perciben las emisiones sonoras de manera natural, en cambio el sonido extradiegético.
conecta a una fuente real al universo ficticio por ende solo los espectadores podemos

escucharlo, mas no los personajes.

Como argumenta Chion (1990) podemos establecer mas categorias dentro de la relacién a
la diégesis:

e Diegético interior subjetivo:

Sonidos o musica que corresponde a lo que imaginan y oyen interiormente los
personajes, ejemplos de ello pueden ser la voz interna del personaje que suena en
su cabeza, pero no tiene una fuente fisica en la escena, ya que solo es un

pensamiento.
e Diegético superpuesto:
Musica o sonidos que pertenecen (de manera diegética) a una escena puede ser

utilizada (de manera extradiegética) en otras escenas, creando una unificaciéon o un

enlace entre dichas escenas.

e Diégesis ambigua o musica emanacion:

Se utiliza este término para englobar los sonidos (usualmente la musica) que se

aprecia en la escena y conecta a la accion sin una fuente real de sonido.
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También podemos considerar a los sonidos evocados: sonidos y voces realizados

por objetos o lugares, como calidad de género fantastico, Chion (1990).

Musica/sonidos miméticos:

Se refiere a todos los efectos musicales o sonidos que acomparfan las acciones en
pantalla. Como la Mickey Mouse Music en los dibujos animados, sonidos barridos,
acciones no reales pero que cobran vida en el mundo de los efectos. Estos sonidos
suplantan la accion diegética.

Mdusica paradiegética:

Suele acompafiar algunas canciones, sobre todo en peliculas; a pesar de no ser de
procedencia diegética, los actores-cantantes-bailarines suelen cantar y bailar al

compas de dicha musica, como si pudieran oirla.

Mdusica espectéaculo:

Comunmente presentada como la cancién transformada en espectaculo con la
particularidad de ser procedente de comedias musicales, donde no es necesaria la

justificacion diegética.

MUsica extendida o desauricularizada:

Se refiere a una cancién que justifica la diégesis, pasa a escucharse con un
auricularizacion en cero (como si se tratara de musica extradiegética, y se comporta
de hecho como una musica extradiegética pasando entre escenas (sin justificacion

diegética).
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e Sonido en las ondas (“on the air”):

Es un término definido por Chion respecto a los sonidos escuchados desde la radio
0 un sistema de transmision, y que generalmente se usa para pasar por diversas

escenas en paralelo que compartan dicho sonido.

2.2.2.2. Por su naturaleza

A. Lavoz

Ucha (2010) expresa que la voz es el sonido que se produce cuando una persona
desprende el aire de sus pulmones, el que al salir de la laringe hace vibrar las cuerdas

vocales, con un tono, timbre e intensidad especifica.

Aceto (2016) menciona que no existe un érgano especifico productor de la voz, ya que la
emision de la voz se produce por las vibraciones del aire en la laringe Esta se modula
mediante la totalidad del aparato fonador, produciéndose la voz humana y sonidos debido
a la accién del soplo respiratorio al pasar por la glotis laringea, ubicada entre la traquea y
la faringe. Las cuerdas vocales por si solas no emiten ningn sonido, por lo que necesitan
de sus cavidades de resonancia, esto mismo podemos ver qué ocurre con los instrumentos

de cuerda, quienes requieren de su correspondiente caja.

El aspecto que define una voz como grave o aguda segun Vargas (2008) es el tono, ya sea
de la mayor o menor prominencia del sonido, producida por el mayor o menor niamero de
vibraciones; es también llamado la inflexion de la voz y manera personal de expresar algo,
este va de acuerdo con el estado de animo o el propésito de una persona. Podemos ver
esto cuando alguien expresa sus emociones estando alegre dice las cosas casi con un grito,

y si esta asustado habla con voz entrecortada, pausada o temblorosa.

Mientras que el timbre es la caracteristica individual, modo propio o caracteristico de
producir la voz, es decir, lo que hace que se pueda diferenciar una voz de otra. Se pueden

encontrar voces graves, agudas, chillonas o nasales. La intensidad es el volumen de la
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produccion oral siendo la propiedad que tiene que ver con la mayor o menor amplitud de

las ondas sonoras.

Mediante el manejo adecuado de la intensidad, la entonacién y el timbre la voz puede
comunicar una gama enorme de sentimientos y emociones, asi como estados de animo.
Vargas (2008).

a. Eltono

Segun la R.A.E. (2001), es la inflexion de la voz y modo para decir una cosa

particularmente, a manera que sea la intencién o estado de animo del hablante.

Comunmente, las personas al hablar utilizan los diferentes tonos sin previo analisis,
es decir no se dan cuenta y no tienen que practicarlo. La entonacién ascendente
indica interrogacién, indecision, incertidumbre, duda o suspenso; la modulacion
descendente sugiere firmeza, determinacién, certeza, decisibn o confianza al
momento de emitir un didlogo. Mientras que la inflexibn doble sugiere que se
encuentran en un conflicto o en una contradiccién sobre los significados, y es
usualmente la que denota: ironia, sarcasmo 0 expone sugerencias. Estas
variaciones de tono utilizadas en la comunicacion, se usan, especificamente, para

la transmision de ideas claras.

Segun Aceto (2016) Los mecanismos vocales que usa el orador ponen en evidencia
sus emociones, las cuales varian segun el tono. Toda aquella forma expresiva

desde la alegria al llanto, se registran a través del tono.

Estos pueden ser, por ejemplo: natural, seco, autoritario, dulce, amable, enojado,
emocionado, contento, agresivo, natural, ironico, dubitativo, de interrogacion,
indecision, exclamacion, incertidumbre, suspenso. Gracias a la diversa cantidad de

tonos existe un mejor grado de expresividad y le da sentido a la palabra.
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b. El Volumen

Segun Vargas (2008) o también llamada intensidad, es el nivel sonoro con el que se
ha de proyectar la voz. Se refiere a la propiedad de la cual depende la mayor o
menor amplitud de las ondas sonoras. Ahora existen equipos para amplificar la voz,
para no tener que forzarla, pero de no existir dicha tecnologia se puede determinar
si se esta hablando con un volumen adecuado por las expresiones de los oyentes
de las primeras y de las ultimas filas de un auditorio.

Afirma que la voz es el instrumento fundamental de comunicacion que utilizan las
personas; como es el caso de la mayoria de profesionales, entre ellos maestros,
cantantes y actores; ésta es su herramienta de trabajo. Por esto es necesario
aprender a usar correctamente la voz por lo cual se necesita tener conocimiento
sobre el mecanismo de la fonacion y los recursos sonoros que implican el uso vocal,
mantener habitos conscientes que permitan mantenerlo en buen nivel auditivo,
realizar ejercicios referentes a la fonacion para que la voz suene intensa, calmada,

agradable y educada.

Estos habitos y ejercicios comprenden desde la respiracion, la diccion, regular el
volumen o intensidad mediante el tono para que la pronunciacion, el énfasis, el

timbre y las pausas proporcionen un buen desenvolvimiento.

c. Eltimbre

Segun Aceto (2016) es la caracteristica o identidad sonora de un individuo, es decir
su personalidad. Permite que podamos reconocer la voz de una persona sin siquiera
verla.

Asi como también Guzman (2009) afirma que el color del timbre sugiere que la voz
es aterciopelada, clara, oscura, metalica, opaca, brillante, etc. y se convierte en los
armonicos amplificados por los resonadores de la persona que los emite. Un
entrenador o maestro musical puede hacer una clasificacion vocal certera con la
tesitura y el color de la voz por eso existen multiples formas y métodos para la

determinacion de la clasificacion vocal.
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Por eso respecto a la muasica, ha estado presente en el desarrollo de la humanidad,
y ha sido objeto de estudio por sus componentes. De tal manera, la voz cantada ha

tenido una evolucion importante.

Mientras que Regidor (1977) afirma que: “Fue en el siglo | donde el orador
Quintiliano, en sus “instituciones oratorias”, clasifica la voz por la cantidad (grande,
media y pequefia) y por la calidad (clara, sombria, velada, dulce, aspera, dura,
flexible, sonora y obtusa) siendo uno de los primeros registros que se tienen para
diferenciarlas. Durante el renacimiento, donde existi6 un apogeo de las
composiciones corales, se distinguieron mejor las voces, donde para los hombres

los clasificaban en tenor y bajo, y las mujeres en sopranos y mezzosoprano”.

Por otro lado, Tulian (1990) menciona que en el siglo XIX el conservatorio de musica
de Paris construye la primera clasificacion basica usada hasta nuestros dias, la cual

divide seis los registros vocales tres para hombres y tres para mujeres”.

Hoy en dia los cantantes liricos utilizan distintas clasificaciones de timbre, color de
la voz y potencia. Se deduce que a lo largo de la historia las clasificaciones de los
tipos vocales se desarrollaron a partir de la enorme diversidad de la voz natural, las
diversas escuelas y estilos que el ser humano ha ido inventando. Sin embargo, en

el canto popular dichas clasificaciones no son muy utilizadas.

Para Guzman (2009) los cantantes pertenecen a una categoria especifica con
respecto a la clasificacion vocal. Es un rango relevante en los cantantes clasicos
por el hecho de cantar en la tonalidad definida por el compositor, mientras que los
cantantes populares pueden adecuar la tonalidad de la cancion segin su comodidad

estilistica y vocal.

B. Sonidos ambientales

Segun Chion (1993) los sonidos ambientales respecto a una produccién cinematografica

seran clasificados como sonido ON u OFF respectivamente.

Lopez Gallardo, Valeria Cristinay Reyes Montoya Luis JesUs Pag. 47



UNIVERSIDAD “ANALISIS DE LA INFLUENCIA DE LA SONORIZACION EN LA NARRATIVA AUDIOVISUAL
PRIVADA DEL NORTE DE LA PELICULA EL REY LEON (1994).”

N

El sonido ambiental envolvente que rodea una escena y habita su espacio, ubica la

localizacién y visualizacion de las fuentes sonoras. Puede llamarse también sonidos-
territorio, porque sirven para marcar un lugar, un espacio particular, con su presencia

continua y extendida por todas partes.

Por ello es que a este elemento de la banda sonora se le clasifica como sonido en ON,
en tanto vemos el espacio al que se adhiere dicho ambiente, aunque no lo veamos dentro

del encuadre 0 no sepamos sus fuentes y/o componentes especificos.

e Planos Sonoros

Segun Valenzuela (2013) forma parte de la perspectiva en que se aprecia el sonido,

ademas de su naturaleza y procedencia, comprende su ubicacién en la produccion.

En términos de imagen el concepto es claro, al estar el plano visual definido por las
limitaciones fisicas del encuadre y denominarse en un cierto tipo de plano, en funcién

a una persona, objeto o lugar dentro de un campo de visién que nos otorga la camara.
Sin embargo, el concepto es mas abstracto respecto a su medicion.
Estos sonidos como afirma Chion se sujetan a la proyeccion en la pantalla.

El espacio dado, desarrollar4 una distancia, posicion y angulo respecto al sonido
emitido. Segun Bordwell y Thompson (1979) la posibilidad de sugerir una perspectiva
sonora, para conseguir una sensacion de distancia espacial y localizaciéon analoga a
una pista para profundidad visual y volumen se sugiere en base a caracteristicas del

sonido como el volumen y el timbre.

Segun Murch (1994) la perspectiva sonora, refiriéndose a una relacion espacial, se

determina por el angulo o el lugar desde donde escuchas que proviene un sonido.

En cuanto al concepto de espacio sonoro, segun Rodriguez (1998) se define como la
percepcion volumeétrica que surge en la mente de un receptor, a medida que se

procesan de manera sincronica las formas sonoras relacionadas con el espacio.
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C. Efectos

Mickeymousing

Segun Bordwell (2008) el Mickey Mousing es una terminologia proveniente
de las peliculas animadas de Walt Disney en donde la musica utilizada
funciona casi por completo para imitar los movimientos animados de los

personajes.

Altozano (2018) menciona que el Mickey Mousing es usado para reforzar una
accion imitando su ritmo exactamente, pero a través de la musica estando
esta sincronizada con el ritmo de accion de la pantalla siendo incluso las

notas equivalentes a pasos, muecas, sonrisas, bocinazos, pestafiazos.

Afirma Newlin (1977) que fue el primer uso conocido del Mickey Mousing
data que fue en “Barco de Vapor Willie” en 1928, la primera animacion de
Mickey Mouse creada por Walt Disney. Posteriormente ya se utilizaria en
otros cortometrajes de Disney como “La danza de los esqueletos” de 1929 y

“Haciendo un movimiento” en 1931.

Edmondson (2013) alude a cerca de la utilizacion de esta técnica en la
actualidad y sugiere que es algo desfavorable en las peliculas no animadas
0 serias, debido a que su excesivo uso hace carecer de sentido en la
narrativa y crea humor no intencional. Sin embargo, también asevera que
aun puede ser eficaz si este es usado de manera imaginativa en los

personajes, es decir como un sonido extradiegético.

Foley

Su definicién radica segun Lascano (2014) en el desarrollo de la
sonorizacion, la cual no se produce de una manera natural, sino que se debe

crear a modo de escenario mediante la creacion de accesorios y pasos. Los
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cuales se consideraron desde ese entonces como la parte fundamental de

las producciones cinematograficas.

Segun Amment (2009) el término Foley esta vigente desde 1914 en adelante,
realizado en honor a Jack Foley quien fue actor, director, escritor y

caricaturista; quien fue pionero en este arte.

El artista Foley o soundman debe ser intuitivo y debe tener habilidad para
crear correctamente los sonidos que caracterizan al escenario, suceso o
efecto que se quiere lograr en la diégesis de la producciéon audiovisual

mediante la edicidon de audio.

Este ha llegado a la television, desarrollandose de manera simultdnea a lo
que transcurria en el escenario. Este se desarrolla en vivo y da realce a las

acciones de los personajes.

D. Musica original

Segun Cando y Utreras (2007) a través del tiempo, ha sido imposible acordar un
concepto respecto a la musica. Se puede considerar como la expresién del alma,
mas es la combinacién de sonidos que provocan una sensacion de agradabilidad

al oyente.

Respecto a la musica creada para banda sonora segun Sabater y Gonzales
(2016) este tipo de musica realiza doble funcion, de reforzar el significado de ideas
gue las imagenes no suelen expresar y construyen un vinculo en la narrativa de
manera que exista continuidad en el discurso filmico para contribuir al realismo de

la accion presentada.

Para poder analizar la musicalizacion cinematografica debemos considerar que

existen tres elementos fundamentales respecto a la musica:
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Melodia

Segun Borrero (2008) la melodia es una serie de sonidos de distinta altura y

duracion. Esta expresa ideas musicales y sucesiones de sonidos.

Expresa que es la mas pequefia célula ritmica existente pues dentro de su contexto
el ritmo y la acentuacion cobrardn vida para la construccién de un patrén o pieza

musical.

En un film cinematografico suele estar ligada al personaje principal y otorgarles
caracteristicas a los personajes y reforzar su interpretacion y desenvolvimiento
segun la trama lo requiera. Puede variar segun los aspectos emocionales de éste y

crear una atmosfera mas llamativa al espectador.

Ritmo o tempo

Segun Sans (2019) es la combinacion ordenada de sonidos fuertes o débiles y
silencios. Respecto a las emociones juega un papel importante pues se encuentra
dentro de las expresiones corporales como es el baile, meneo de cabeza, aplaudir,
tamboritear, etc. El ritmo en ese sentido de ser llevado por un bit que se encuentre

en consenso con la armonia y melodia musical.

En la banda sonora ésta es indispensable que se empalme o sincronice con los
planos para un correcto entendimiento de la narrativa audiovisual. Ademas, esta
ligada a establecer contextos, suspenso y diversas emociones con respecto a la

velocidad del film y su estilo.
Armonia
Segun Gutiérrez (2012) es la ejecucion simultanea de diversos sonidos, el cual se

da mediante la estructuracion de acordes creados por el conjunto de tres a mas

notas segun la escala tonal que se nos presenta.
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Forma parte del estudio dedicado a las cadencias musicales, trabajando dentro de
las escalas determinadas por el autor de la obra, el cual es conocedor de los modos

para su correcto empleo dentro de la armonizacion.

Podemos diferenciar dos aspectos: La audicion de sonidos sucesivos y la audicion
de sonidos simultdneos. Ambos coexisten mediante el acompafiamiento
instrumental, el cual trabaja como sostén o apoyo para la melodia instrumental o

cantada, la cual se refuerza en ésta y no queda en el vacio.

Ademads, la repeticion de ésta a lo largo de un film cinematogréfico creara patrones
recordables que pueden ser utilizados como herramienta indispensable para la

recordacion de escenas.

a. Técnicas de Composicion

e Cadencia o modos musicales

Segun Riemann (1928) el modo es la relacion establecida entre una serie de
sonidos o acordes y un acorde intermedio mayor o menor, que es el

determinante o nota tonal”.

Ademas, Valls (1971) expresa que es la manera de ordenar los sonidos en
el interior de una escala. El modo difiere de la tonalidad en la ubicacién de
los intervalos de semitono dentro de una escala. No existen dos modos
iguales, mientras que las tonalidades se diferencian en altura, pero su orden

es semejante.

Segun Pérez (2000) se refiere a la diferencia intervélica de los sonidos de
una escala (o de una tonalidad)”. Se encargan de crear diversas escalas
dentro de una octava en especifico e ir aumentando. Se crean gracias al
conocimiento metodolégico de las escalas musicales y esta ligado
fuertemente a las técnicas compositivas que se adecuen al estilo creado por

el director de la banda sonora.
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La modalidad antigua representada por el sistema musical griego y su
interpretacion a través de la teoria medieval dio origen lugar a los modernos
modos mayor y menor y a la organizacion de alturas musicales en la musica
occidental. En lugar de presentar los modos partiendo cada vez de un grado
de la escala se opta por realizarlos sobre la fundamental.

Este procedimiento tiene mayor enfoque pedagdgico y compositivo. Los

modos diaténicos en la teoria musical moderna se clasifican como:

Cuadro 4. Modos musicales

Tabla 3. Modos musicales
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Iglesias, A (2013) Musica 2. El sistema musical:Escalas,tonalidad y modalidad.

Recuperado de: http://es.slideshare.net/mobile/aicvigo1973/musica-2-el-sistema-musical-escalas-

tonalidad-y-modalidad .

Existen muchas clases de modos como son los pentatdnicos japoneses, y otro tipo
de escalas que se producen segun el lugar, costumbres y folclore, lo cual es objeto

de estudio para las técnicas de interpretacion, composicion e improvisacion.
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e improvisacién

Segun Wright (2010) “El primitivo acto de hacer musica existe desde el
momento en el que el individuo no instruido obedece al impulso de sacar sus

sentimientos”.

En la educacién musical nos servirnos de la improvisacion como un medio
de expresion total para poder conectar con nuestro propio universo interior
sonoro y asi desarrollar nuestras propias ideas musicales, hecho

indispensable en el desarrollo de un futuro artista, intérprete o persona.

La improvisacién se define como una actividad desarrollada sin preparacion
previa, la cual debe mantener un estandar creado o trabajo mediante el
conocimiento de las técnicas compositivas e imaginacion. Por lo que
improvisar se refiere a actuar afrontando los hechos con forme se presenten

en el acto, sin premeditacién a estos.

En la musica la improvisacion es el arte de crear mdsica sin previa
preparacion, utilizando correctamente los recursos que se tenga disponibles
ya sea instrumentos musicales y /o habilidades de oido y canto para

componer musica de forma espontanea.

Arce (2011) menciona que debido a las partituras que han escrito los
compositores estan pueden ser realizadas por los intérpretes de manera
concisa, sin embargo, en la historia de la musica podemos encontrar que
muchos intérpretes han introducido sus propias ideas y estilos musicales de
manera improvisada o incluso a veces los mismaos autores dan pie a que esto
suceda dejando espacios para que los intérpretes puedan expresarse a

través de la improvisacion.

Por lo cual ha jugado un papel muy importante y notorio desde la antigiiedad,
sobre todo en la musica occidental, pudiendo apreciar esto en muchas

épocas Y culturas.

Segun Petit (1992) podemos encontrar que grandes compositores e
intérpretes de la musica clasica no solo son afamados por ello, sino por ser

virtuosos improvisadores entre los cuales podemos encontrar a Frescobaldi,
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Buxtehude, Bach, Haendel, Mozart y Beethoven, por citar a los mas
conocidos, los cuales tenian la capacidad de crear durante el mismo tiempo

en que se encontraban realizando una interpretacion.

e Canto Unisono

Segun Elorriaga (2011) El unisono es considerado el intervalo mas consonante
mientras que el semitono es considerado el mas disonante. También es el intervalo
mas facil de afinar, por lo cual dentro de una interpretacion esté ligada a la melodia

recordable que las voces suelen cantar en conjunto.

Un par de tonos al unisono pueden tener diferentes timbres, es decir, vienen de
instrumentos musicales o voces humanas diferentes. Las voces con timbres
diferentes tienen, como ondas sonoras, formas diferentes. Estas formas de onda
tienen la misma frecuencia fundamental, pero se diferencian sélo en las amplitudes

de sus arménicos agudos.

Afirma que la monofonia también incluye voces que se unen con ondas sonoras
en paralelo, siempre manteniendo el mismo intervalo de una octava. Un par de
notas cantadas o un multiplo de una octava es casi un unisono, debido a la

equivalencia de octava.

En contraparte al existir dos a mas voces cantando en diferentes notas se le
conoce como “parte cantada". La cual contiene voces cantadas en alturas

diferentes, pero con el mismo ritmo, a esto se le conoce como homofonia.

E. Silencio

Segun la Rae (2019) el silencio est& definido como la ausencia total del sonido, asi como

también abstencién de hablar.

Fontaine (2012) postula que esta palabra proveniente del sustantivo latino silentium, del

cual derivaba a dos palabras: taceo y sileo las cuales fueron antiguamente usadas en la
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época arcaica e imperial, estas palabras poseian dos significados: “hacer silencio, callarse

o callar” respectivamente.

Sin embargo, segin Valdés (2018) que no exista sonido alguno no siempre significa que no
exista comunicacion, ya que el silencio ayuda en pausas reflexivas que sirven para tener
mas claridad de los actos y valorar mas el mensaje, esta incluso puede tener una intencién
dramatica ya que revaloriza los sonidos anteriores y posteriores, en la musica por ejemplo
sin el silencio y no existiera tiempo para que respirara quien lo interpreta, y esta no sea
adecuadamente captada por el puablico. Por eso podemos decir que el silencio es igual de

importante que el sonido, porgque sin sonido no se podrian hacer silencios.

Segun Fontaine (2012) existen dos tipos de silencio, el silencio objetivo el cual se refiere a
la ausencia de sonido la cual es hecha sin mas connotaciones, y también existe el sonido

subjetivo, el cual es el silencio utilizado con una intencion dramética.
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Variable

Definicion

Dimensiones

Sub
Dimensiones

Indicadores

SONORIZAQION
EN LA LINEA
ARGUMENTAL

Es la forma en
gue se cuenta
historias para
trasmitir hechos
reales o ficticios
que puede ser
construido por
diversos géneros
literarios o
simplemente
gracias al poder
del habla o
escritura.
Dicho soporte
seria los diversos
medios que
enlazan el audio y
el video.

Incorporacion de
sonidos a una
determinada
banda de
imagenes. Esta
abarca desde la
colocacion de
sonidos
ambientales hasta
la banda sonora
original del
proyecto
audiovisual.

Narrativa Linea Partes de lineas
audiovisual argumental argumentales
Tipos de lineas
argumentales
Toma
. Plano
Lenguaje Angulo
Discurso Visual — y
e Movimiento de camara
Filmico - —
[luminacioén
Ritmo
Ambiental
Leng_uaje Incidentales
Auditivo
Voces
Contexto cultural
Contexto

Semidtica de los personajes

Personalidad

Diégesis Sonido Diegético y
Extradiegético
La voz Tono
Volumen
Banda Timbre
Sonora
Sonidos Planos sonoros
ambientales
Efectos Mickeymousing
Foley
Melodia
Mdusica Ritmo
original Armonia
Técnicas de
composicion
Silencios
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No Experimental
Descriptivo

De caracter cualitativa

Y se formaliza de la siguiente manera:

Estudio T1
M (@)
Doénde:
M: Muestra

O: Observacion

1.2. Poblacion y muestra

Poblacion

Todos los registros sonoros provenientes de la pelicula El Rey Ledn de 1994.

Muestra

UNIVERSIDAD “ANALISIS DE LA INFLUENCIA DE LA SONORIZACION EN LA NARRATIVA AUDIOVISUAL
DE LA PELICULA EL REY LEON (1994).”

3 registros sonoros con su escena correspondiente que abarcan: Banda sonora, efectos,

sonido ambiental y registro vocal provenientes de la pelicula El Rey Ledn de 1994.

Las cuales fueron elegidas por su rigueza sonora e impacto en el desarrollo de la produccion

audiovisual analizada.

Lopez Gallardo, Valeria Cristinay Reyes Montoya Luis JesUs

Pag. 58



UNIVERSIDAD “ANALISIS DE LA INFLUENCIA DE LA SONORIZACION EN LA NARRATIVA AUDIOVISUAL
PRIVADA DEL NORTE DE LA PELICULA EL REY LEON (1994).”

N

1.3. Técnicas, instrumentos y procedimientos de recoleccidon de datos

Para esta investigacion se utilizé el software de edicion de audio denominado Ableton
live 2019 para la manipulacién 6ptima del objeto de estudio.

Ademads, se realizé un desglose de 3 secuencias elegidas y el andlisis del final de la
pelicula basandonos en el estudio de “Ciclo sin fin” debido a su importancia para el
desarrollo argumental. El desglose const6 en la deconstruccién de la secuencia tanto
en los elementos sonoros, como en los elementos visuales. Ademas, se cont6 con el

guion escrito y letra de las canciones a analizar. Las escenas elegidas fueron:

e Ciclo sin fin
e Quisiera ser un Rey
¢ Hakuna Matata

¢ Ciclo sin fin (Final de pelicula o la roca del Rey)

A continuacién, se realiz6 una interpretacion de datos basados en los elementos
encontrados. Finalmente se afadi6 fragmentos de las partituras y acordes utilizados
en dichas secuencias con la finalidad de describir para luego mencionar los

patrones, cadencias y técnicas musicales utilizadas en la pelicula.
1.4. Métodos, instrumentos y procedimientos de analisis de datos
Para el analisis respectivo se utilizé un cuadro adaptado de la herramienta de analisis

de Valenzuela y Cassano (2012), fragmentos de las partituras de las canciones y las

letras de las canciones y/o fragmentos de dialogo.
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Cuadro adaptado del instrumento de la tesis: El poder narrativo del sonido: El

sonido como herramienta narrativa en la pelicula “El laberinto del fauno”.

5

Secuencia A

*Titulo: (Colocar titulo de la escena)

*Breve descripcion (lugar, tiempo, accién y personajes presentes):

Descripcion | Diégesis Plano Momento | Descripcion | Especificaciones
Sec A de sonoro de y Observaciones
estructura elementos
Voz
Caracteristicas
(Didlogo) provenientes del
sonido, tales como:
AMB ]
_ Queoa Tono, timbre, ritmo,
(Ambien- quién | Planos o Endondese | '\ iumen tiempo
tales) | escuchamos. | Intradiegé | sonoros | Coinciden | descompone ote :
tico o y su cia con el el sonido. '
Breve extradieg | descripc plano
=1 descripcion. ético. ion. visual y la
accion
(Efectos) especifica Datos relevantes
acerca de la
MUS EnONo sonorizacion
(Masica) en OFF. respecto a los
planos visuales.
SIL
(Silencio)
Escena Plano / movimiento / lluminacién
angulo
Lo que vemos. Correspondencia de Colocar si es
o plano visual con acciones relevante la
MG Descripcion del encuadre y su respecto a la narrativa y iluminacjén,
tratamiento respecto al sonido. el sonido. fotografia o
(Imagen) colorizacién
respecto a la
trama.

Adaptado de Valenzuela, | y Cassano, G (2012). El poder narrativo del sonido: El sonido como

herramienta narrativa en la pelicula “El laberinto del fauno”. Recuperado de
http://hdl.handle.net/20.500.12404/4422.
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CAPITULO 4. RESULTADOS

4.1. Presentacion, descripcion, andlisis e interpretacion de resultados

A continuacién, se presentara el analisis de las secuencias elegidas para la presente

investigacion.

Para cada una se podra observar una breve descripcion del argumento central,
posteriormente el guion de la secuencia completa, luego se presentara la matriz de analisis
de contenido con sus respectivos items completados y finalmente se encontrara el

desarrollo del analisis e interpretacion de los datos recopilados y presentados.

La intencion de convertir las escenas en los anteriores formatos mencionados tiene como
objetivo clarificar en un lenguaje técnico propio de comunicadores audiovisuales, lo que
estamos viendo, oyendo y sintiendo, gracias a una detallada informacién de la sonorizacién

y musicalizacién frente las acciones y dialogos.

Se nombrara a la escena elegida con el titulo de la cancidén que la caracteriza, sin embargo,
para obtener mejores resultados, se tomara segundos previos de didlogo o sonido

ambiental (si lo hubiera) en el desarrollo del andlisis.

Ademas, se utilizara la traduccién realizada por el lenguaje del doblaje latino desarrollado
en México por ser la version que mas se adecua a nuestra manera de hablar y de entender

el mensaje de la historia, lo cual es mucho mas conveniente para este estudio.

Al tener desglosadas las secuencias a analizar, podra entenderse de qué manera impacta
o influye la sonorizacion y musicalizacion en la narrativa audiovisual de la pelicula

presentada.
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Analisis de las secuencias elegidas de la Banda Sonora de la

pelicula el Rey Ledn de 1994
SECUENCIA 1 - “CICLO SIN FIN”

En contexto; todos los animales de la jungla se acercan a contemplar y dar el recibimiento
al nuevo principe llamado Simba, a manera de ceremonia o ritual de iniciacion, que es
presentado por Raffiki, el hechicero y sabio del pueblo, junto a Mufasa (Rey y padre) y

Sarabi (reina y madre).

La cancién en este caso no es interpretada por ninguno de los personajes por lo cual no
funciona como un musical como el resto de secuencias, sino que funciona como una

cancion de apertura e introduccién a la trama trabajada a modo de videoclip.
1. GUION: SECUENCIA 1 - “CICLO SIN FIN”

ESCENA MIN. 0:00 - EXT. JUNGLA. DIA

En este caso se presentara la letra de la cancién pues no contiene conversaciones durante

la secuencia.
Estrofa
Nants ingonyama bagagithi baba
Sithi uhhmm ingonyama
ingoyama
Nants ingonyama bagagithi baba
Sithi uhhmm ingonyama

A baba
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Ingonyama
Siyo Ngoba
Ingonyama
Estrofa ll

Ingonyama nengw' enamabala (x9)

Estrofa lll
Desde el dia que al mundo llegamos
Y nos ciega, el brillo del sol
Hay mucho mas para ver
De lo que se puede ver
Mas para hacer
De lo que da el vigor
Son muchos mas los tesoros
De los que se podran descubrir
Mas bajo la luz del sol, jamas habra distincion

Grandes y chicos han de convivir.

Coro
Es un ciclo sin fin
Que nos mueve a todos
Y aunque estemos solos

Debemos buscar
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Hasta encontrar
Nuestro gran legado
En el ciclo

El ciclo sin fin.

Interludio musical (fondo)

Ingonyama nengw' enamabala (x8)

Coro

Es un ciclo sin fin
Que nos mueve a todos
Y aunque estemos solos

Debemos buscar

Hasta encontrar
Nuestro gran legado
En el ciclo

El ciclo sin fin

Lopez Gallardo, Valeria Cristinay Reyes Montoya Luis JesUs Pag. 64



N

UNIVERSIDAD
PRIVADA DEL NORTE

“ANALISIS DE LA INFLUENCIA DE LA SONORIZACION EN LA NARRATIVA AUDIOVISUAL

DE LA PELICULA EL REY LEON (1994).”

2. DESGLOSE DE CONTENIDO — SECUENCIA NUMERO 1: “CICLO SIN

FIN”

6

Secuencia 1

ESCENA MIN.0.6:4.2 - EXT. DESIERTO. DIA

*Titulo: “Ciclo sin fin”

*Breve descripcion (lugar, tiempo, accion y personajes presentes):

Vemos a los animales del reino yendo a ver a la presentacién de Simba, realizado por Raffiki. Es un
videoclip en donde se nos presenta las bases de y trama de pelicula. En breves instantes aparece el
personaje principal y sin didlogos nos muestran su destino como heredero al trono. Se presentan
también los personajes emblematicos del film como Mufasa y Sarabi. Esta desarrollado en una sabana
africana en el amanecer.

Sec Descripcion Diégesis Plano Momento Descripcion de elementos Especificaciones y
1 de estructura sonoro .
Observaciones
No existe dialogo en esta escena pues ésta construido a manera de videoclip actuado. Esto quiere decir
gue ningun personaje esta cantando en la secuencia, sino que la voz forma parte de la banda sonora y
est4 trabajada de manera extradiegética.
A 1. Africa/ Diegético | PLANO Esta Sonidos de la naturaleza: Foley ambiental.
exterior / dia presente | aves cantando, grillos, _
M 0 FONDO | qurante | agua fluyendo, hojas No tiene mucha
8 (Amananecer) Intradieg. toda la moviéndose pre,sencu?l escemca,I
secuencia . . podria decirse que solo
| Sonidos del desierto en se alcanza a percibir
tercer plano con nitidez con el uso
E de audifonos.
N
T
E

Lopez Gallardo, Valeria Cristinay Reyes Montoya Luis JesUs

Pag. 65




N

UNIVERSIDAD
PRIVADA DEL NORTE

“ANALISIS DE LA INFLUENCIA DE LA SONORIZACION EN LA NARRATIVA AUDIOVISUAL
DE LA PELICULA EL REY LEON (1994).”

w O 4 O m m m

Foley

de fondo

Diegético

en Over

1. Sonido del movimiento de
un rinoceronte negro que
S Durante roza con el pasto al voltear
la primera . o
E parte 2. Sonido del movimiento de
donde tres tOpOS que rozan con el
G pasto al voltear
aparece
U una voz 3. Sonido de varias pisadas
N cantada veloces de seis suricatos
gruesa 4.Sonido del chapoteo de
D raspada marabtes, sonido con sus
de buches y aleteo
o) hombre y
el coro 5. Sonido de fondo de
gospel en catarata
P zulu. 6. Sonido de Flamencos
L cantando mientras aletean
7. Sonido de los saltos de
A gacelas mientras corren.
N
(0]
P Durante 8.Sonido de los pasos de
R la parte dos jirafas
hop 9. Sonido de marcha de
I cantada :
y en inglés una manada de cebras
(espafiol
E latino) 10. Sonido de coquenas
R corriendo mientras emiten
su sonido caracteristico
11. Sonido de cebras
P corriendo en el agua
L
12. Sonido de elefantes
A caminando lentamente en
N el agua junto con las
gacelas y topos.
(@]
Durante 13.Sonido de la lamida de
el Sarabi a Simba
instrumen ] )
tal donde 14.Sorl|do que emite el
Raffiki pequefio Simba al
realiza el despertarse (ronroneo)
ritual de

Timbre: normal
Volumen: bajo
Tono: normal

Los sonidos realizados
por animales
empalman con las
cadencias de los
circulos armaénicos de
tal manera que se crea
una atmosfera africana.
Muchos de los sonidos
funcionan de manera
percusiva.

Al tratarse de una
secuencia editada a
modo de videoclip, la
labor del foley en este

caso tiene un caracter
de reforzar el lugar

donde se desarrollara

la trama de la pelicula.

al decir que son
sonidos percusivos
quiere decir que se
trata de sonidos
naturales de toque
aleatorio pero que no
desentonan con el
ritmo de la banda
sonora 0 ho generar
incomodidad sonora.
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w O 4 O m m m

O U Z2 C O m Om

O 2 » r =T

Presenta-
cién a
Simba.

15.Sonido que Raffiki
emite al coger su baston y
agitarlo haciendo sonar
los frutos que estan
amarrados a él (sonido de
frutos chocando entre si)

16.Sonido que Raffiki
emite al coger uno de los
frutos y lo rompe (crujido
del fruto a romperse)

17.Sonido que Raffiki
emite al enterrar un dedo
en la espesa sustancia
que ha salido al romperse
el fruto.

18.Sonido que Raffiki
emite al untar la sustancia
espesa en la frente de
Simba.

19.Sonido que Raffiki
emite al coger entre sus
dedos la arena
apretandola

20.Sonido que Raffiki
emite al aventar la arena
en la cabeza de Simba
(diegético).

21.Sonido de estornudo
que emite Simba al Raffiki
aventar la arena sobre su
cabeza (estornudo de
bebe humano)

22.Sonido de palmear el
trasero de Simba al poner
Raffiki en su hombro a
Simba

23.Sonido de los pasos
de Raffiki.

PRIMER
PLANO

Durante
la
repeticion
del coro

24.Sonido de manada de
elefantes barritando

25.Sonido de una
manada de monos
chillando
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de la 26.Sonido del relincho de
cancién. | una manada de cebras
Fondo 27.Acompanado del
gue crea | sonido de un triangulo
2DO sensacion | que evoca la proyeccion
PLANO de de un halo.
amplitud
Descripcion Diégesis Plano Momento Descripcion de elementos Especificaciones y
de estructura sonoro
Observaciones
Cantante | La siguiente cancion da
M ) o solo y inicio a la pelicula. i
Ciclo sin fin: E P luego La banda Zonora esta
. Esta en Fa mayor y construida en Do
1'ESt,”b'"° en X R C(;ruomen posteriormente sube a Sol mayor dorico con
I zulti (006 - T | dando | Mayor en escala natural. influencias de blues y
0:58) una jazz a pesar que el
R M apertura ritmo sea tropical para
A A E generar el contexto
2.Estrofa Voz selvético.
(0:59 - 1:45) D R femenina
@) | Mirada de
aprobacio
3.Coro a E P n de
| (1:46- 2:30) s . Mufasa
empalma
G E A con la
| T N armgniza
cion
N ' O Voz
A femenina
L 4. Interludio Raffiki
bautiza a
(2:30-3:15) 2DO Simba
PLANO como el
nuevo
N principe
5.Coro a Voz
(3:15-3:38) femenina
o 1ER con el
v PLANO fondo de
6.Corob coro en
(3:38- 4:00) E zuld
corte en seco. R
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S P
I R Presencia de attack y
. release con intensidad
L C,or.te de Extra I ITltullt? dle en las percusiones al
musica en o a pelicula momento del golpe.
E seco: (4:00) | diegético M goip
N E
C R Orques}a se detiene
con el titulo a manera
I PLANO de trailer
O
Escena Plano / Movimiento / angulo
1.Enfoca el salir del sol, el comienzo de dia 1.Gran plano general
2.En un rinoceronte levantando la cabeza 2. Primer plano
3.Enfoca a 3 venados levantado la cabeza 3. Plano medio
4.Enfoca a los suricatos pararse y mirar adelante 4. Plano entero
5.Enfoca a un jaguar caminar y pararse sobre una piedra 5. Plano entero
6.Enfoca a las garzas cuando comienzas a volar 6. Plano entero
7.Enfoca aves volando sobre una cascada 7.Gran plano general
8.Enfoca animales y el volcan de fondo
8. Gran plano general
9.Enfoca aves volando sobre el rio
I 9. Gran plano general
10.Enfoca a gacelas corriendo por el pasto
M 10. Gran plano general
11.Enfoca a una jirafa y su cria caminando — adelante donde hay .
A mas animales 11. Travelling /gran plano
_ _ . general
G 12.Enfoca a hormigas trabajando con cebras corriendo de fondo
) i 12. Gran plano general
E 13. Unos avestruces corriendo con unos elefantes detras de ellos
. 13. Gran plano general
N 14.Enfoca el reflejo del sol sobre el agua que es borrado con la

pisada de una cebra
15.Grupo de cebras corriendo

16.Un elefante caminando llevando aves sobre sus colmillos
pasando el rio y mas animales

17. Animales corriendo — Zazu volando hasta llegar al risco donde
se encuentra Mufasa

18.Enfoca a Zazu haciendo reverencia a Mufasa
19.Enfoca a Mufasa mirando y sonriendo a Mufasa

20. El baston de mandril mientras camina y las gacelas lo miran

14. Plano detalle
15. Gran plano general
16. Gran plano general

17. Travelling / zoom / gran plano
general

18. Plano entero
19. Primer plano

20. Plano general
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21.Enfoca a mandril caminando mientras los bufalos le rinden 21. Plano entero

respeto ]
22. Primer plano

22.Enfoca a Mufasa mirando la llegada de Raffiki y lo mira con

aprobacion 23. Plano detalle
23.Enfoca las patas mandril mientras sube por el risco 24. Plano entero
24.Rafiki llegando al lugar donde se encuentra Mufasa mirando, 25. Plano entero

sonriendo y luego abrazandose )
26. Plano medio corto

25. Mufasa acercandose a Sarabi con simba con ella y mas leonas

de fondo 27. Plano medio
26. Sarabi lamiendo a simba y este volteando a verlos mientras 28. Plano entero
ronronea

29. Tild Down / plano medio
27. Raffiki mirando a simba mientras trae su baston tiene sonajas y

se las acerca 30. Plano entero
28.Simba pateando las sonajas del bastén 31. Plano detalle
29. Las manos de mandril abriendo una fruta 32. Plano entero
- cayendo jugo de la fruta y Raffiki untando su dedo con el liquido ]

30. Enfoca una mano con la mitad de la fruta con jugo untando su 33. Primer plano

dedo y marcéandole la frente a simba 34. plano medio

31. Enfoca la mano de Raffiki agarrando un pufiado de arena .
35. primer plano

32. Enfoca a la mano de Raffiki echandole arena en la frente de

Simba y luego simba estornuda 36. Gran plano general

33.Enfoca a Mufasa y Sarabi juntos sonriendo 37. Angulo cenital
34.Enfoca las manos de mandril tomando a simba para cargarlo 38. Zoom

35.Enfoca a Raffiki cargando a Simba mientras se lo lleva y Mufasa | 39. Plano americano

y Sarabi los miran
40. Plano entero

36.Enfoca el risco cuando Raffiki les va a presentar a simba y los
venados mirando 41. Gran plano general

37.Rafiki con simba en sus brazos sobre el risco y todos los 42. Primer plano

animales mirando — gran plano general .
g P 9 43. Plano americano

38. Enfoca a mandril — zoom — va a alzar a simba
44. Plano entero
39. Enfoca a mandril con simba en sus brazos alzdndolo
45. Gran plano general
40. Enfoca mandril alzando a simba y presentandolo
46. Tild up / plano medio
41. Enfoca a los animales celebrando, mandril y simba sobre el risco
47. Travelling a plano entero
42. Enfoca a los elefantes gritando levantado las trompas

. . . 48. Gran plano general
43. Enfoca a mandril u simba sobre el risco

. 49. Plano entero
44, Enfoca un grupo de monos gritando

45. Enfoca a los monos y a mandril y simba sobre el risco 50. Plano medio
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46. Enfoca a las patas de las cebras pateando el suelo y haciendo 51. Enfoca zoom out — plano
polvo / la cebra riendose general

47. Enfoca a simba en los brazos de Raffiki sobre el risco con los
animales mirando

48. Enfoca el cielo mientras se abre y sale una luz
49. Enfoca a mandril presentado a simba al cielo
50. Enfoca a las cebras, elefantes, jirafas haciendo reverencia

51. Titulo

3. ANALISIS DEL DESGLOSE DE CONTENIDO DE LA SECUENCIA
NUMERO 1: “CICLO SIN FIN”

Ahora revisaremos la interpretacion detallada de los diferentes elementos de la banda
sonora en la secuencia, sus caracteristicas y el significado que transmite en la iniciacién de
nuestro personaje principal y en el desarrollo de la trama. Buscamos demostrar y explicar
la importancia del sonido al momento de construir un argumento sélido como un arma
indispensable para reforzar el caracter de los personajes presentados, manteniendo la
concentracion del espectador y anticipando a generar tensién y diversas sensaciones
durante el desarrollo filmico.

Sin duda ésta es una de las peliculas mas representativas que ha posicionado a Disney
como numero uno en animacion 2D, la cual no habia tenido las mas grandes expectativas
por parte de los mismos musicos contratados para su realizacion, en especial Hans Zimmer
(quién desarrollo la banda sonora) el cual termind convencido que ésta concluy6 en una
obra maestra.

El Rey Ledn cuya linea argumental la centraremos en el duelo que vive el personaje
principal (Simba) frente a la muerte de su padre; es una de las primeras historias de Disney
gue abarca una trama oscura emocionalmente llena de angustia y sufrimiento. En la
secuencia 1 vamos a encontrar las bases para formar el caracter y situacién de nuestro
personaje principal, aunque éste solo aparezca unos breves instantes en dicha secuencia.

La cancién a analizar fue compuesta por el masico Elton John y Tim Rice, producida y
dirigida por Hans Zimmer, Mark Mancina, Jay Rifkin, Chris Thomas. Fue interpretada por
Carmen Twillie y Levo Morake, la cual fue nominada al Oscar a mejor cancion original.

Este analisis sera realizado con la ayuda de la version del doblaje latino grabado en México
para mayor entendimiento, pues no afecta en el desarrollo ya que los acordes musicales,
cadencias y estructuras son las mismas de su version original, donde cabe destacar se ha
realizado un magnifico trabajo de doblaje, foley y armonizacion.
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Como la banda sonora estd compuesta por musicales y secuencias musicalizadas, se
analizara de formas distintas, pero con el mismo instrumento de investigacion. La primera
cancién entonces sera analizada en 7 partes:

PARTE 1: INTRODUCCION

La secuencia y también la pelicula entonces abre con un canto en “zuld” muy potente que
transporta rapidamente al espectador a la sabana africana.

Podemos escuchar en las primeras lineas una melodia construida por:

Fa ------ Melodia ------ tonica

Si bemol ---- Armonizacién------ quinta

En el fondo podemos encontrar como esta melodia va acompafiada de una nota adicional
que otorga una armonizacion a la voz introductoria de Levo Morake, por lo cual podemos
decir que la cancién inicia con un si bemol cinco pues es lo que nos sugiere dicha
construccion.

Posteriormente ingresan los acordes:

Mi bemol - Fa - Si bemol

En la segunda parte la nota recae sobre un La bemol por lo cual obtenemos un Si bemol
séptima.

4 > - =
— > > ' —
:: ’f LDI r lr - | | | 1 1 |
= = I I l ] —
e 2 1 L X ) 1
| | RN L) L Lt
” Nants— ingon vya ma ma ba gi thi ba bo

Posteriormente el circulo arménico ser4 acompafiado de voces que refuerzas el ambiente
africano. Se nos muestra dicho circulo junto con un Sol naciente en una coloracion rojiza y
naranja en el cual los animales comienzan a hacer aparicion uno a uno mirando hacia el
horizonte. Este simbolismo representa un nuevo comienzo, lo cual es propicio para la
teméatica de la cancion.
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Las frases (traducidas al espafiol) que se repiten en esta parte de la cancién son las
siguientes:

Aqui viene un ledn padre / Oh, si es un leén

Contiene una progresion de cuatro acordes los cuales serian:

Sol menor — Do menor 7 con bajo en Sol y un Fa suspendida 4 en donde resuelve.

En esta seccibén de la pelicula, las voces son las que construyen la ritmica de la cancién y
no la percusién como comunmente sucede.

Las voces marcan los tiempos de tal manera que funciona como preparacion de lo que se
acerca. En la narrativa esto quiere decir que nos esta avisando que algo grande esté por
comenzar.

Es muy arriesgado comenzar una pelicula con un videoclip en el cual tenemos muchos
minutos en donde no existe dialogo, pero decidieron iniciar de esta manera pues le da un
caracter épico a pesar de no ser un instrumental sino una cancion pop. Esto se desarrolla
mediante un coro gospel que realza la idea de majestuosidad en un sencillo circulo
armonico pop de Fa mayor que da paso a la melodia que hoy en dia todos recordamos.

PARTE 2: ESTROFA

Como acabamos de ver la estructura de esta cancion esta basada en una division comun
del pop moderno, después de revisar la introduccion nos centraremos en la estrofa que nos
entrega los primeros versos que explican los acontecimientos.

Desde la narrativa visual podemos entender que un reino regido por el Ledn tiene mucha
reverencia y mucha devocion al nacimiento del nuevo principe. La pelicula entonces nos
presenta un gobierno satisfecho con la monarquia establecida. Sin embargo, durante las
primeras lineas de la estrofa podemos escuchar como el ciclo sin fin esta referido al ciclo
de la vida hasta la muerte.

Si lo revisamos desde un punto de vista mas realista, todos los animales que corren a ver
al nuevo principe y futuro Rey, estan conscientes que seran su alimento en algin momento
para que el ciclo de la vida continle y aun asi le guardan respeto a ese destino. Esta parte
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como podemos ver contiene verdades duras que no pueden ser acompafadas de acordes
con disonancias hi suspensiones.

En este caso se eligié una melodia sencilla para suavizarlo. Aun asi, comienza con un
llamado vocal provocado por un “ostinato” como podemos ver en la siguiente parte:

e
'T®
e
k]
k.
A

k
[
|

Esta parte funciona como una preparacion para el inicio de una narracién o una historia de
fabula. En adelante escucharemos a la melodia cantada por Carmen Twillie en este caso
traducida al espafiol la cual nos presenta lo siguiente:

Bb Eb
Desde el dia que al mundo llegamos
F Bb

Y nos llega el brillo del sol

El ostinato es la base ritmica durante la estrofa cumpliendo la funcién de percusiéon que
poco a poco comienza a enlazar voces con tambores y posteriormente con una bateria.

En adelante comienza a cobrar fuerza y riqueza visual al cambiar de acorde a Sol menor,
el cual al ser la relativa menor de la nota tonica de la cancion nos advierte las dificultades
a las cuales se enfrentara el personaje principal, qgue aln no se nos presenta pero que ya
por aparecer gracias a las palabras dictadas en el primer verso.

Sol menor — Do menor — La bemol — Fa suspendida 4

En esta parte se encuentra un intercambio modal de acordes menores a La bemol que se
utiliza constantemente en la musica géspel para indicar heroismo. Al ser esta parte la
armonia mas importante en donde se dice:

Gm Cm

Hay mucho mas para ver de lo que se puede ver

Lopez Gallardo, Valeria Cristinay Reyes Montoya Luis JesUs Pag. 74



UNIVERSIDAD “ANALISIS DE LA INFLUENCIA DE LA SONORIZACION EN LA NARRATIVA AUDIOVISUAL
PRIVADA DEL NORTE DE LA PELICULA EL REY LEON (1994).”

N

Ab F sus 4

Mas para hacer de lo que da el vigor.

Al decir la palabra “Mas para hacer” y marcar este acorde nos indica que para alcanzar su
objetivo nuestro personaje principal tendra que atravesar un sinfin de obstaculos antes de
convertirse en héroe, pero la musica ya nos esta anticipando o al menos nos esté haciendo
sentir que lo va a consequir.

La siguiente vuelta del verso tiene los mismos acordes y en sus lineas expresa Unicamente
el asunto del cual se va a enfrentar. Mientras en el primer verso construye el caracter del
personaje principal ante el problema, el segundo verso expresa el problema socio cultural
0 contexto en donde se desarrollard la trama y finaliza aludiendo a que es parte de la
convivencia del héroe.

Gm Cm
Mas bajo la luz del sol jamas habré& distincién
Ab F

Grandes y chicos han de convivir.

PARTE 3: CORO

La armonia nos presenta un acorde inesperado casi fantasioso construido por un La bemol
con bajos en Si bemol que se representaria de la siguiente manera:

O Este acorde nos da una sensacion de “majestuosidad” lo cual es
%, o importante destacar ya que es aqui donde nos presentan por primera
LY vez a “Mufasa”, el padre de Simba, el Rey, el cual esta anunciando la

e llegada de su sucesor al trono. El reconocimiento que debe tener

Simba por parte de sus subditos esta representado por dicho acorde
elegido junto con el plano general que se nos presenta, en el cual se le observa en un risco
erguido como todo un héroe, mientras que un zoom in acerca al espectador a ver sus
facciones mas a detalle. Posteriormente a dicho acorde “Mufasa” asiente con la cabeza y
esto calza perfectamente con el golpe de los tambores y el siguiente acorde que recae en
la nota ténica, es decir regresamos al acorde de Fa mayor en la siguiente frase:
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Y aunque estemos solos, debemos buscar

Es sumamente importante que identifiquemos el acorde de Fa como el acorde de reposo
por la razén que la linea argumental nos muestra que Mufasa es el consejero y modelo a
seguir del personaje principal, por lo tanto, estas palabras anteriormente presentadas tienen
una connotacion psicoldgica que anticipa al espectador que en algun momento éste “Guru”
tendréa que apartarse para que Simba ocupe su lugar como premio a su recorrido en el ciclo
sin fin. Esta cancion entonces podemos entenderla como una cancion de preparacion para
Simba que, aunque es bebé en algin momento ser4 un hombre y enfrentara situaciones
dificiles y aunque esté solo, debe encontrar su reposo en lo que su padre le ensefid, en los
principios y valores con los cuales fue formado.

Segquido el coro recita:
Bb G Cm F#
Hasta encontrar nuestro gran legado
Bb F Eb Bb
En el ciclo, el ciclo sin fin

lo cual confirma que efectivamente la linea argumental ahora le pertenece a Simba pues
le asignan el acorde de La bemol, sin el bajo en si bemol todavia pues sera nuestro héroe,
pero aun no es majestuoso, ni ha conseguido un mérito propio. En la palabra “legado” sin
embargo, le asignan medio tono por encima del acorde ténico como intentando realzar que
podria logran grandes cosas.

No es casualidad que en esta palabra recaiga dicho acorde de Fa aumentado pues aparece
un nuevo personaje muy importante. El sabio del pueblo “Raffiki” hace su aparicién
abriéndosele paso entre el publico de cientos de animales, que estan esperando ansiosos
conocer al nuevo principe.

Mufasa, lo recibe con una mirada sumamente alegre y agradecida de su presencia. En ese
momento Raffiki abraza a Mufasa y por primera vez podemos ver a Simba bajo la frase: El
ciclo sin fin.

PARTE 4: INTERLUDIO (RITUAL DE SIMBA)

En cuanto al ritual de iniciacién de Simba la musica pasa a formar parte del SEGUNDO
PLANO SONORO y esto no es por la necesidad de colocar didlogos en PRIMER PLANO,
en este caso es el Foley el que toma protagonismo y sin palabra alguna podemos entender
lo que esta pasando.

El instrumento para esta parte que mas resalta es una flauta de pan que genera dulzura y
realiza una pequefia melodia simple que construye las notas que acompafaran a Simba
hasta el final de la pelicula.
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Entonces podemos definir a la imagen como la parte mas importante de esta escena, los
planos visuales son cerrados y centran nuestra atencién en Simba que esta siendo marcado
como principe del reino.

Podemos ver como utiliza una sonaja y un aceite de uncion para conmemorarlo y es justo
cuando lo levanta en brazos y lo presenta delante del resto de animales cuando la musica
realiza un crescendo y vuelve a la parte cantada.

PARTE 5: CORO A

El inicio de este coro se desarrolla de una manera épica pues se utiliza tones de bateria
gue realizan un paneo de izquierda a derecha, esto es muy importante pues para pasar a
una presentacion tan fuerte en la linea narrativa debié hacerse con instrumentos mas épicos
como en este caso serian los metales o instrumentos de viento pesados.

Sin embargo, Simba aln no tiene el derecho para recibir tal honor por lo tanto se necesitaba
algo que rompa esquema o al menos que lo coloque en una posicion mas alta que los
demas animales a los que va a gobernar en algiin momento.

Es estupendo como estan tan cuidados los detalles que el plano entero de Simba siendo
levantado por Raffiki cambia a un plano general enfocado mientras se ve las patas de las
cebras y los caballos levantandolas en su honor a manera de reverencia.

Otro de los recursos en la armonia que se utilizan es una modulacion de acordes. Desde
ya la escena es completamente épica y aun asi deciden hacer uso de este recurso como
una forma de decirle al publico que esta sera la obra mas grande que veran, que este es
solo el comienzo de lo que se viene. Veremos mas adelante en el final de la pelicula el uso
de este mismo recurso a manera de rima narrativa.

Entonces la cancién ahora adoptara la escala de Re bemol es decir un tono y medio arriba
de lo que habiamos estado escuchando hasta el momento.

PARTE 6: CORO B

Db Bb Ebm Gb
Hasta encontrar nuestro gran legado
Db Ab Gb Db

En el ciclo, el ciclo sin fin.
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Finalmente se utiliza un golpe en seco de manera extradiegética en PRIMER PLANO en el
cual nos presentan el titulo de la pelicula a modo de trailer, se ha realizado con tones de
bateria y percusiones ecualizados con mucho ataque y reléase con intensidad en el golpe
y asi concluye la escena mas importante de la pelicula en la cual nos muestran toda la
informacidn necesaria para sentar las bases de la linea narrativa que se va a seguir durante
todo el film.
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En contexto; Simba fue persuadido por Scar para visitar un cementerio de elefantes por lo
cual acude a su mejor amiga Nala para que le acomparfie mintiendo que irian al manantial.

Su madre le permite ir con la condicién que vayan con Zazu, el mayordomo.

La secuencia comienza cuando Zazu comienza a ver un posible futuro amoroso entre Nala
y Simba, lo que da pie a un niumero musical interpretado por Simba en conversacién a modo
de pregunta y respuesta con Zazu de los cambios que haria Simba en el gobierno si fuera
Rey de la Selva, iniciando por impedir que tenga que casarse con Nala y evitando todo tipo
de responsabilidades.

1. GUION: SECUENCIA 2 - “YO QUISIERA YA SER EL REY”

ESCENA MIN. 44:12 - EXT. DESIERTO. DIA

Vemos a Simba y Nala conversando de camino al manantial guiados por Zaz( a pesar que
no es el lugar al que realmente estan pensando ir.

Zazu
Entre mas pronto lleguemos, mas pronto regresaremos
Nala
(conversando con Simba)
A dénde vamos de veras?
Simba
Al cementerio de elefantes.
Nala
iWuao!
Simba
Shh...Zazu
(con un tono susurrante)

Nala
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Claro, pero ¢,cémo nos deshacemos de él?
Simba
Es muy facil primero...
Zazu
Jajaja que tierna pareja semillas de romance floreciendo en la sabana.
Sus padres estaran felices cuando los dos queden comprometidos.
Simba
¢, “Prome” que?
(intrigado)
Zazu
Prometidos, novios jfuturos!
(con un tono muy convencido)

Nala

Osea...

(con desconcierto)
Zazu
jAlgun dia los dos se van a casar!
(con completa seguridad)
Simba
ilugh! (sonido de asco) eso no se puede, es mi amiga.
Nala
Si, seria muy raro.

Zazl

Lamento ser aguafiestas, pero ustedes dos tortolos no tienen opcion, es la tradicion que

se remonta a generaciones...

Simba
Cuando sea rey sera lo primero que cancele.
Zazl

No en tanto este yo
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(tono disgustado)
Simba
Entonces te despido
(con cierta altaneria)
Zazu
Lo siento, solo el rey puede hacerlo.
Nala
Bueno, él es el futuro rey.
Simba
iSi! (prolongando un poco) jtienes que obedecerme en todo!
(con altaneria)
Zazu

jTodavia no!
Y con una actitud asi, temo que vas a ser un rey bastante patético.

Simba
jJum, yo no lo creo asi!
(con soberbia)
Empieza la cancion:
Simba
Poderoso rey seré, sin oposicion
Zazu

Pues yo nunca he visto un rey ledn
Que no tenga mechon

Simba

Nunca ha habido nadie asi, seré la sensacion
Observa cémo rujo yo
Te causo un gran temor

Zazl
Pues, no parece nada excepcional
(luego lanza un grito de alarido porque es aventado por un elefante)

Simba

UNIVERSIDAD “ANALISIS DE LA INFLUENCIA DE LA SONORIZACION EN LA NARRATIVA AUDIOVISUAL
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Yo quisiera ya, ser un rey

Zazu

Piense bien y vera que aun le falta mucho, alteza.

Simba
Nadie que me diga
Zazu
(Bueno, cuando dije que...)
Nala
Lo que debo hacer
Zazu
(Quise decir que)
Simba
Nadie que me diga
Zazu
(Pero no se da cuenta)
Dueto
Como debo ser
Zazu
(Pero, mire aqui)
Simba
Libre de correr seré
Zazu
(Bueno, definitivamente eso no)
Simba
Todo lo que quiera haré
Zazl

Usted y yo tenemos que
De cara a cara hablar

Simba

“ANALISIS DE LA INFLUENCIA DE LA SONORIZACION EN LA NARRATIVA AUDIOVISUAL
DE LA PELICULA EL REY LEON (1994).”
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Mira, nada mas
Al rey hay quien quiere aconsejar.

Zazu

Si este es el rumbo que llevamos yo no voy
Lejos yo me voy de Africa,
no me voy a quedar.
El chico cada dia esta méas mal.

Simba
Yo quisiera ya ser un rey
Miren por aqui...
Zazu
(Ah)
Simba

Miren por aca
Donde me vean
iSeré una estrella!

Zazl
jAln no!
Coro gospel

Y con cada criatura compartir
Que fuerte, por doquier, se pueda oir
Lo que el rey Simba tiene que decir

Simbay coro géspel

iQuiero ya ser el rey!
iQuiero ya ser el rey!
iQuiero ya ser el rey!
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2. DESGLOSE DE LA SECUENCIA 2: “YO QUISIERA YA SER UN REY”

7

Secuencia 2

ESCENA MIN. 44:12 - EXT. DESIERTO. DIA

*Titulo: “Yo quisiera ya ser un Rey”

*Breve descripcion (lugar, tiempo, accidén y personajes presentes):

Vemos a Timén, aconsejando a Simba diciéndole que repita junto con él las palabras “Hakuna
Matata”, a continuacion, la banda sonora da pie a su numero musical, en cierto Vemos a Simba y
Nala conversando de camino al manantial guiados por Zazu a pesar que no es el lugar al que
realmente estan pensando ir. Se encuentran en el dia en la sabana.

Sec | Descripcion | Diégesis Plano Momento Desc Especificaciones y
2 de sonoro ripci :
T S Observaciones
de
elem
ento
S
Timbre: En Sol bemol mayor. La
intencion vocal es de un
muchacho que no ha madurado
D por lo tanto la melodia no esta en
una nota natural sino en un
I intermedio que nos indica esa
E P rebeldia.
L Volumen: Voz altanera y con
G R Desde que inicia soberbia.
. la escena:
E ! Mientras Tempo: andante y allegro que
T M conversany luego | 1 luego.
\ da pie al musical | piglo
1.Simba I E y durante el coro g0 P_odemos ver que al conocer
gospel. Simba lo que le deparaba el
2.Nala R 2 destino torna su comportamiento
z 3.7az( 0 Parte | de una manera orgullosa y
canta | petulante, por lo cual a pesar de
las advertencias de su padre o
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P da su madre de los lugares a los
inter | cuales puede o no acercarse,
E L preta | decide arribarse a una busqueda
N A ndo de demostracion de su dominio y
un poderio para con su amiga Nala
N didlo | pidiéndole ir a los lugares mas
o o go peligrosos del reino.
N.
1. Sabana / Durante la Esta en un tono suave y ha sido
exterior / dia conversa-cién i trabajado netamente con banco
Vient | ye sonidos ambientales o Foley.
2. Sabana o o,
fantasiosa/ex | Diegético | PLANO sonid No tiene mucha presencia
terior/dia FONDO | Durante el ode escénica, podria decirse que
namero musical. insec solo se alcanza a percibir con
tos, nitidez con el uso de audifonos.
aves,
hojas
grillo
S,
cerd
0s.
Descripcion | Diégesis Plano Momento Descripcion de ESP.
de sonoro elementos
estructura Y
OBS.
Extra 1ER INTRO a la parte Sonido de brillo con
o cantada de Simba campana, percusion y )
Efecto de diegético | PLANO lluvia. Timbre:
brillo agudo
en Over
Volumen:
Sonido de hojas Superpuesto
moviéndose, sonido de Crea la
T Escenq parte 3de | caidaen el lodo, sonido atmosfera
£ la cancion de sonarse la nariz. que
R Splash y caida en lago. ds;:gg]zsl
= Sonido de chapuzon. realidad con
D C _ o fantasia. (no
0 | £ Pisadas de cigliefias. tiene acorde)
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C L E R Choque de Zazu contra
un rinoceronte (creado
T G con un gong)
o) Y E P Caida de Zaz( contra el
piso
S T L
Sonido de corriente de
| A rio
C N Sonido de Cebras
dando espalda a Zazu al
O O mismo tiempo que la
banda sonora.
Patas de elefantes al
mismo que la banda
sonora.
Animales pisoteando a
Zazu
Elefante y jirafa
cerrandole paso a Zazu
con un golpe.
Sonidos de animales
haciendo diferentes
gestos.
Parte 1: E Simba le da la Modulacion del Esta parte
Introduccion contraria a Zazd y acorde en Cb u Gb | va sucedida
X empieza a pasar aludiendo de la
T R | Sudialogo inestabilidad de | Siguiente
R I hablado a canta Simba en sus ideas. | manera.
Parte 2: melodia 1 grado:
M | Estrofa A M | subjetivade la SOL bemol
i D mente de Simba :
0 E y Zazii 4to grado:
| Do bemol
S R representa a la
E conciencia Si
I : - convertimos
Parte 3: G 5 §ItuaCIQU de dicha
Coro e inestabilidad sucesién de
L - acordes de
Parte 4: T Se marcan Modulacion del acorde | ;na manera
Subida de | A acordes.que recae e(rj] un Sol mlayorI M&s
acorde y N Cara.cj:enzan a en ImO 0 natural, e filosofica,
repeticion de C un nifio rebelde, | cual NOS genera una | .-
todo O mos en
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Parte 5: A “El chico cada | sensacion caribefia y | primer lugar
dia estd mas | de infancia. que,
mal” esté enla 5 durante su
justa y ademas recorrido,
sea la Unica
parte cantada de
esta parte.

Dialogo de
Zazu

vemos
correr a
Simba en
un canto
arrogante y
presuroso
mientras
gue la
tonalidad
elegida
para Zazu
es mas
calmada.
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2. ANALISIS DEL DESGLOSE DE CONTENIDO DE LA SECUENCIA 2: “YO
QUISIERA SER EL REY”

Analizando de manera detallada los diferentes elementos de la banda sonora en la
secuencia, sus caracteristicas y el significado que transmite en la evoluciéon de nuestro
personaje principal y en el desarrollo de la trama. Buscamos demostrar y explicar la
importancia del sonido al momento de construir un argumento sélido y como un arma
indispensable para reforzar el caracter de cada personaje presentado, manteniendo la
concentracion del espectador y anticipando a generar tensién y diversas sensaciones
durante el desarrollo filmico.

En la secuencia podemos escuchar dos voces principales y una secundaria.

Las voces principales son de Zaz( y Simba quienes realizan un didlogo a modo de discusion
de ideas, mientras que Nala (voz secundaria) funciona como porrista o apoyo de la manera
de pensar de Simba. Pero la secuencia no comienza asi:

En contexto, podemos ver que al conocer Simba lo que le deparaba el destino torna su
comportamiento de una manera orgullosa y petulante, por lo cual a pesar de las
advertencias de su padre o su madre de los lugares a los cuales puede o no acercarse,
decide arribarse a una busqueda de demostracion de su dominio y poderio para con su
amiga Nala pidiéndole ir a los lugares mas peligrosos del reino.

Sin embargo, son acompafiados por Zazu quien, al ser el mayordomo del Rey, es designado
por la madre de Simba para vigilarle. Simba le habia mentido que irian al lago cuando en
realidad se dirigian a un cementerio de elefantes.

Zazu exige se obedezcan las instrucciones encargadas y es en este momento en el que la
actitud muy marcado de Simba cobra mayor fuerza en una cancion en la que descarga toda
su mal interpretada ideologia de lo que significa ser el Rey, pero eso lo veremos mas
adelante.

ZazU, amigo y mayordomo real de Mufasa, intenta hacerle ver que aun no esta nada listo
para convertirse en un Rey por lo cual esta cancion est4 construida en base a los
pensamientos de Simba ya que las imagenes se tornaran de una manera extravagante y
colorida, pero serd una conversacion entre ambos personajes expresando cada uno su
punto de vista desde su propia perspectiva o formacion ideoldgica.

Entonces en la conversacion entre los personajes principales segun el color sonoro de
Murch, pasa de ser un efecto lingiiistico (entre VERDE y AZUL) a un color NARANJA que
identifica a una voz cantada. La transicion de hablar a cantar no es marcada como en las
otras canciones, sino que existe el corte musical para hacer el cambio asi que mas que una
transicion podemos definirlo como dos momentos:

1. Diélogo

2. Parte cantada interpretando un didlogo
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Las notas en las que cantan estan desarrolladas en el acorde de Sol mayor bemol y luego
se convierte en un Sol mayor pero las partes cantadas por Zazl no siguen una linea
melddica como en el caso de Simba. Este personaje no estd en la misma sintonia o
ideologia que Simba asi que practicamente este personaje no canta en ningiin momento,
sino que dramatiza sus palabras.

Asi gue si establecemos la diégesis de los personajes tenemos lo siguiente:

En primer plano sonoro podemos entender que es DIEGETICO todo lo que sucede en
pantalla, pero la banda que los acompafia es EXTRADIEGETICO.

A su vez es DIEGETICO en la cabeza de Simba pues las representaciones fantasiosas
surgen de su cabeza ya que como hemos visto Zaz( no canta, sino que continla
respondiendo como si la conversacién siguiera.

Por lo tanto, para Zazu es Extradiegético lo que esta escuchando lo que convierte a esta
cancién en una cancién diegética para nosotros.

Es importante entender que esto no afecta mucho en la percepcion de la pelicula pues ya
es algo normal en una produccion de Disney colocar estas férmulas y juegos de roles en la
musica, pero se puede aprender mucho con esta composicion audiovisual. Aqui vemos una
manera de romper la cuarta pared sin hablarle directamente al espectador. Vemos como
Simba ha creado una orquesta sinfénica acompafada de animales a su favor y en su delirio
de grandeza le canta a Zazu creyendo que éste le sigue el ritmo mientras que no es asi. Si
lo vemos desde un punto de vista mas critico, Simba esta cantando completamente solo
con la banda sonora de sus pensamientos y nadie mas esta en realidad escuchando nada
mas que su voz y los sonidos ambientales que provoca mientras se mueve en la escena.

Esta situacién podria considerarse locura, aunque la frase “delirio de grandeza” encaja
perfectamente en esta escenificacion de lo que se le llamaria “egocentrismo”.

Refiriéndose al tema de la parte ambiental y la sonorizacion de efectos podemos resaltar el
Foley como la principal y Unica herramienta usada en esta escena.

En primera estancia el ambiente cambia visualmente pero no de manera auditiva. No se
nos transporta a otro lugar, solo el Foley es mucho més intenso y pasa a PRIMER PLANO
junto con la banda sonora durante la cancion.

Podemos hallar diversos efectos vistos en las otras canciones, pero su utilizacion es
meramente de acompafamiento, aunque no dejan de existir varias excepciones como por
ejemplo en las coreografias, estan encajados perfectamente a la banda sonora de tal

Lopez Gallardo, Valeria Cristinay Reyes Montoya Luis JesUs Pag. 89



UNIVERSIDAD “ANALISIS DE LA INFLUENCIA DE LA SONORIZACION EN LA NARRATIVA AUDIOVISUAL
PRIVADA DEL NORTE DE LA PELICULA EL REY LEON (1994).”

N

manera que generan rigueza audiovisual pues se puede apreciar el enorme trabajo de
creacion y post produccién del sonido ambiental de manera percusiva.

Existen muchos instrumentos de percusion en una orquesta sinfénica, sin embargo, en el
Rey ledn se toma recursos sonoros de ruido para este trabajo de tal manera que la situacion
se convierte mas embarazosa para Zazu.

Es interesante como no se optd por realizar un Mickeymousing en esta parte cuando pudo
ser la mejor manera de llevar la escena. Podemos rescatar que el Mickeymousing no habria
generado la seriedad que representa a Zazu y por lo tanto en medio de la fantasia requeria
del uso de sonidos mas naturales para presentarnos el lado cuerdo de la escena.

Podemos ver que los sonidistas de esta pelicula cuidan visualmente y auditivamente estos
detalles como también se ha visto en la cancion anterior para que el espectador se
enganche sintiendo que en todo momento se le ha explicado bien paso a paso el desarrollo
de la trama.

Esta entonces es una escena sonorizada en un ambiente de baile que se forma
despreocupadamente en la imaginacion de Simba, realizando complicadisimas
coreografias que claramente nos demuestran el poco realismo de la escena y que al mismo
tiempo nos invitan a conocer mas la mente e ideologia de Simba, quien cree que todo es
perfecto y que puede ocurrir lo que sea.

Y es que como trascurre esta cancion el ego y la rebeldia de Simba van en aumento, siendo
cada vez mas desenfrenadas, dejando a Zazu mal parado e incapacitandolo de cumplir con
sus obligaciones reales impuestas por Mufasa para el bien de Simba; ya que Zazu por el
mismo hecho de ser un animal no tan fuerte e imponente y al demostrar torpeza en sus
actos no logra generar en Simba la seriedad que requiere ser en un futuro el rey de Pride
Lands, por lo que este no recapacita y tampoco deja de lado esa actitud arrogante y
egocéntrica.

También podemos ver que Zazul refuerza la comicidad de su personaje en esta escena
logrando no ser tomado en serio ni por el espectador que gracias a todos estos recuerdos
audiovisuales se va sintiendo en complicidad con Simba y hasta goza del caos que esta
forjando.

Mientras que Nala secunda la actitud de Simba al mencionar lo raro que seria casarse con
su mejor amigo y luego haciéndole muecas a escondidas a Zazu, siguiéndole el paso y la
corriente al cantar y bailar junto a Simba, demostrando ser una cachorra igual de inmadura
gue solo piensa en jugar y divertirse junto a su mejor amigo, ella ni si quiera reflexiona que
en un futuro puede ser la reina también y por tanto también debe asumir responsabilidades
y otra actitud desde mucho més joven.

Obviamente todo este relajo sucede porque Zazl intenta explicarles que en algin momento
ambos serén novios y esto les desagrada por completo ya que son nifios.

Existe una reflexion que podemos adoptar de esta parte y es que muchas veces cuando
destinamos a alguien desde nifio a lo que la tradicién indica, olvidamos sus propios ideales
y suefios. Visto desde otro punto de vista si en realidad Simba no fuera egocéntrico, tal vez
no hubiera sido ningln problema que no quiera asumir ciertos roles pues en su inmadura
edad, no podria considerar todo lo que conlleva sin abrumarse. Pero este no es el caso ya
gue Simba esta ansioso por demostrar que puede con todo. Aun asi, es bueno aclarar este
tipo de ideologias que se presentan en las peliculas animadas para revisar muy bien lo que
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se les va a ofrecer a los nifios que son los espectadores de estas formas de pensar y pueden
adoptarlas equivocadamente.

El cine también tiene una funcién formativa y puede ser un recurso muy bueno como
también muy peligroso.

Ahora vamos a desarrollar el andlisis musical, para eso nos hemos valido del desglose de
partes como en la anterior cancioén y hemos definido las siguientes partes esta cancion:

PARTE 1: INTRODUCCION

Centrandose en “Quisiera ser un Rey”, una cancién muy alegre y absolutamente divertida
en Sol bemol mayor lo cual nos indica que inicia en lo que seria un acorde inestable con
emociones desafiantes que se ubican en la imagen en un paraiso de ensuefio el cual esta
forjado por situaciones irreales que inician con un arpegio en semicorcheas de la siguiente
manera:

G A e Ly

Aqui podemos ver como la armonia va de un modo constante formando ondas de manera
progresiva en una escala muy similar a otras peliculas de Disney creadas por el compositor
Alan Menker como la Sirenita o Aladino.

=g

2
N

Entonces podemos observar cuando Simba le da la contraria a Zazl y empieza a pasar su
didlogo hablado a cantar, en el momento que éste toca el suelo, de golpe, todo el ambiente
cambia a colores muy fantasiosos, y poco a poco las diversas escenas van mostrando la
errada ideologia o delirio de grandeza que vive Simba al sentirse desde muy cachorro un
rey y gue todos los animales del reino estan de acuerdo con esta situacién, mientras bailan
despreocupadamente en la imaginacion de este, realizando complicadisimas coreografias
gue claramente nos demuestran el poco realismo de la escena y que al mismo tiempo nos
invitan a conocer mas la mente e ideologia de Simba ,quien cree que todo es perfecto y
gue puede ocurrir lo que sea que él pueda imaginar.

PARTE 2: ESTROFA
Esta parte va sucedida de la siguiente manera:
1 grado: SOL bemol

4to grado: Do bemol
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Si convertimos dicha sucesion de acordes de una manera mas filoséfica, encontraremos en
primer lugar que, durante su recorrido, vemos correr a Simba en un canto arrogante y
presuroso mientras que la tonalidad elegida para Zaz( es mas calmada, un tanto
disgustada, pero con cierta razén logica pues se trata de la voz de la experiencia y sabiduria
ya que él habia trabajado para el Rey como mayordomo por muchos afios. El mismo hecho
gue Zazu cayera en las trampas representadas en las diversas escenas, es sinénimo de
gue era el Unico que pensaba con logica y cordura durante la cancion, por lo cual era obvio
gue su personaje fuera ridiculizado durante una escena que pertenece netamente a Simba.
En otras palabras, la cancién es una melodia subjetiva de la mente de Simba y Zazu
representa a la conciencia que intenta despertar del suefio al nifio dormilén y egocéntrico.

Gb

Poderoso rey seré sin oposicion
Cb
pues yo nunca he visto un rey ledn que no tenga mechén
Gb
nunca ha habido nadie asi, seré la sensacion
Cb

observa como rujo yo te causo un gran temor

La letra es muy clara y podemos ver como el despliegue de acordes es importante porque
representa en cada cambio una frase a uno de los personajes excepto en los finales porque
quien tiene la palabra final es Simba pues es el que sera responsable de sus actos en
adelante.

Abm Db

(pues, no parece nada excepcional)

Y la respuesta de Zazl es obvia, el rugido de Simba no es de un adulto y los acordes que
se le da concluye en la 5 justa (Re bemol). No podemos decir que esto es una casualidad
porque como hemos podido ver en el Rey Ledn nada escapa de los detalles.

Es evidente que Zazu sigue siendo representado por la voz de la razén y obtiene en las
primeras lineas la 4 para generar tension y luego la 5 justa para invitar a la seriedad. Esta
nota es usada en muchos casos para los super héroes y aqui invita a Simba a ser uno
siempre y cuando obedezca a las instrucciones que se le estan dando.

PARTE 3: CORO
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Por otro lado, podemos ver que no representan los acordes a cada uno de los personajes
como en las otras canciones de “El rey Ledn” sino que en este caso esta formulado para
generar inestabilidad emocional como lo veremos a continuacion:

Escrita medio
C 7 G tono arriba para
facilitar la lectura

D
72\# : R g —— |
N~ o e ulr P e e

Y p~

Para entender esta teoria podemos ver como el acorde de Do bemol que representa el
cuarto grado es decir un acorde enteramente dominante es aln mas reforzado por su
séptima mayor que le dara una situacion de inestabilidad y dicho acorde serd tocando
durante la siguiente frase cantada por Simba:

Do bemol (4to grado) séptima
YO QUISIERA YA SER UN REY

(Cabe agregar que en la partitura esta escrita en acordes naturales con un sostenido en la
descripcion en el pentagrama para poder ayudarnos y hacer mas sencilla su lectura)

El cuarto grado genera inestabilidad, la séptima que en este caso seria un La natural y mas
adelante al modularse a Sol mayor la cancion, sera un Si bemol, genera desesperacion y
mientras no se regrese a la nota tonica es decir el acorde de Sol bemol mayor, estara
suspendida esperando por volver al equilibrio, en otras palabras, mientras no se culmine
con una nota ténica o termine la cancién, el ambiente tendra el mismo color extravagante.

Si analizamos un poco de la letra durante el desarrollo de esta parte veremos el deseo real
de Simba al asumir el trono:

Cb Abm
Nadie que me diga, lo que debo hacer
Db Gb
nadie que me diga, como debo ser
Cb Db

libre de correr seré

Cb Db Gb

todo lo que quiera haré
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Por lo que podemos ver claramente que Simba es simplemente como un nifio jugando con
su amiga; a ser rey, demostrando impaciencia y ganas de querer mandar sin pensar en las
responsabilidades que le esperan como: mantener la paz y el equilibrio del reino mientras
lo protege, respetando el papel que le corresponde a cada animal del reino, siguiendo asi
el ciclo de la vida que le ensefi6 su padre, Mufasa.

PARTE 4: SUBIDA DE ACORDE

Para esta parte solo debemos agregar que la modulacion del acorde recae en un Sol mayor
en modo natural, el cual nos genera una sensacion caribefia y de infancia.

Es el acorde perfecto para un nifio rebelde, la sensacién de inestabilidad fue generada con
los acordes bemoles asi que aqui obtenemos mas a detalle la nota que representa a Simba
durante toda la pelicula, tocado con instrumentos de viento en especial la flauta de pan,
refuerza muy a detalle su caracter.

PARTE 5: DIALOGO DE ZAZU

Ahora revisaremos una parte hablada durante la cancion por Zazu que culmina en un canto
burlén y con tono de decepcion.

G
Usted y yo tenemos que de cara a cara hablar
C
mira nada mas al rey que quiere aconsejar
G
si este es el rumbo que llevamos yo no voy
C

lejos yo me voy de é&frica, no me voy a quedar

Am D

el chico cada dia estd mas mal

No tomamos una vez mas como coincidencia que al decir “El chico cada dia esta mas mal
esté en la 5 justa y ademas sea la Unica parte cantada de esta parte.

En las primeras lineas seguidas de acordes que ya vimos anteriormente, nos cuenta lo que
le incomoda, sin embargo, en la parte final cantada, nos da el veredicto hacia Simba. Al
decir “cada dia” nos indica que no es la primera vez que Zazu observa un comportamiento
asi, esta muy claro que este es un proceso que ha tenido que ir viéndolo con el tiempo, que
muchas veces habra tenido que soportar y que se ve finalmente derrotado ante su
comportamiento.
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Posteriormente veremos repeticiones del coro sin mayor cambio ni relevancia, pero si
dejaremos un dato curioso como conclusién del analisis de esta cancion. Philip Spalding,
bajista que compuso las partes graves de las canciones del rey ledbn genera ciertas
melodias que provocan un sonido caracteristico a la pelicula sin quitarle protagonismo a las
voces durante la cancion y es notable destacar para demostrar que la parte grave en
sonorizacion juega un rol muy importante y que muchas veces no es considerado.

No solo debe usarse para crear sensaciones de peso o de persecucidn/accion, sino que
puede formar parte de la melodia y construir el caracter de un personaje como veremos en
la siguiente cancién a analizar.

Por ultimo, esta cancién es muy importante con respecto a la linea argumental de la historia
del Rey leén ya que sin ella no podemos conocer la mentalidad que tenia Simba al ser un
cachorro y como posteriormente esta evoluciona con los tragicos sucesos ocurridos en el
cementerio de elefantes, haciendo que la ilusién de lo facil que seria reinar de Price Lands
desaparezca causandole una gran culpa por el asesinato de su padre y una profunda
decepcidn al no estar a la altura de lo que se espera de él causandole una profunda crisis
de identidad que es suplida gracias a Timén y Pumba, hasta que finalmente
reencontrdndose con su pasado puede superar profundamente su trauma cumplir su
destino.
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SECUENCIA 3 - “HAKUNA MATATA”

En contexto; Se encuentra a Simba moribundo siendo merodeado en el desierto por buitres,
de repente aparecen un suricato y un jabali llamados Timoén y Pumba respectivamente, a
espantar a los buitres por diversion.

La secuencia comienza cuando se le acercan y deciden ayudarle. Nos presentan a Timén
aconsejando a Simba diciéndole que repita después de él: “Hakuna Matata”, ante el
desconcierto de Simba, Timon y Pumba comienzan a cantar su ideologia con una lirica que
explica que debe dejar sus problemas atras a lo cual poco a poco Simba se les une para
finalmente trasladarnos a un ascendente musical donde se ve paralelamente el crecimiento
del personaje en la ideologia aprendida a través de los afos.

SECUENCIA 3 - “HAKUNA MATATA”

GUION: SECUENCIA 3 - “HAKUNA MATATA”

ESCENA MIN. 44:12 - EXT. DESIERTO. DIA

Vemos a Timén, aconsejando a Simba diciéndole que repita junto con él las palabras
“‘Hakuna Matata”, a continuacion, la banda sonora da pie a su numero musical. El ambiente
es soleado y poco a poco se convierte en tropical.

TIMON
Repite conmigo

(tose como ademan que va a decir algo importante)
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Hakuna Matata
(entonando fuerte y prolongado)
SIMBA
. Qué?

PUMBA
Hakuna Matata...

No te angusties.

Da la voz Timén y comienza el nUmero musical.
TIMON
Hakuna Matata
Una forma de ser
PUMBA
Hakuna Matata
Nada que (prolonga)

temer (en sincopado de la cancion)

TIMON
Sin preocuparse es como hay que vivir
DUETO: TIMON Y PUMBA (cantado a unisono)
A vivir asi
Yo aqui aprendi
TIMON
Hakuna Matata. (cantado con vibrato)

A continuacion, se realiza una conversacion con la armonia de fondo de la canciéon de
manera tenue:

SIMBA
¢ Hakuna Matata?
PUMBA

Si, es nuestra onda
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SIMBA
¢,Qué onda es esa?
TIMON
Nada, ¢ Qué onda contigo?
(Rompen en risas Timon y Pumba al unisono)

PUMBA

¢ Sabes qué? Esas dos palabras resolveran todos tus problemas.

TIMON

Es cierto, Pumba, por ejemplo:

UNIVERSIDAD “ANALISIS DE LA INFLUENCIA DE LA SONORIZACION EN LA NARRATIVA AUDIOVISUAL
PRIVADA DEL NORTE DE LA PELICULA EL REY LEON (1994).”

Se interrumpe la cancién con un interludio que cambia momentadneamente de modo

musical
(De modo natural a modo dérico, pero en el mismo tono)
Cuando un joven era él...
PUMBA
Cuando un joven era...
(gritando desafinado) yo
Se detiene el fondo musical.
TIMON
Muy bien (destapandose los oidos)
PUMBA
Gracias.
TIMON
Sintié que su aroma le dio mucha fama
Vacio la sabana después de comer
PUMBA
Un alma sensible soy
Aunque de cuero cubierto estoy.
(Sonido de flatulencia)

Y a mis amigos el viento se los llevo
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A partir de aqui las voces son semi cantadas y habladas en un fraseo de pregunta y
respuesta:

UNIVERSIDAD “ANALISIS DE LA INFLUENCIA DE LA SONORIZACION EN LA NARRATIVA AUDIOVISUAL
PRIVADA DEL NORTE DE LA PELICULA EL REY LEON (1994).”

iQué verguenza!

TIMON
(iOh qué verglienza!)
PUMBA
Mi nombre cambié a Hortensia
TIMON
(Si creo que no te queda)

PUMBA

Y mucho sufri yo

TIMON
(Ay como sufrié)

PUMBA
Cada vez q yo...

TIMON

jPumbal
no enfrente de los nifios.

PUMBA

perdén!

Se detiene la musica unos segundos ante la mirada desconcertada de Simba.

DUETO: TIMON Y PUMBA (cantado a unisono)

Hakuna Matata
una forma de ser
Hakuna Matata
nada q temer.

SIMBA
(Cantando)

Sin preocuparse
es como hay q vivir
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TIMON
(Hablando)
iSi, canta!
TRIO: TIMON, PUMBA Y SIMBA
(Unisono y segunda voz)
A vivir asi
PUMBA

(Cantado)
iyo aqui aprendi!

TRIO: TIMON, PUMBA Y SIMBA
(Unisono y segunda voz)

Hakuna Matata.

Se inicia otra conversacion con un fondo tenue de la cancién:

TIMON

Bienvenido a nuestro
humilde hogar.

SIMBA

¢Viven aqui?

TIMON

Vivimos donde queremos.

PUMBA

iSi, y vivimos como queremos!

SIMBA

“ANALISIS DE LA INFLUENCIA DE LA SONORIZACION EN LA NARRATIVA AUDIOVISUAL
DE LA PELICULA EL REY LEON (1994).”
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Es hermoso

PUMBA

(ERUPTA)

iQue hambre!

SIMBA

iMe gustaria comerme
una cebra enteral

TIMON

Oh jeje se acabaron las cebras.

SIMBA

¢, Hay antilopes?

TIMON

NO.

SIMBA

¢ Hipopdétamos?

TIMON

iNo!, mira chico
si vives con nosotros,
comeras como nosotros.

jmiral

Aqui parece que hay bocadillos ricos.

DE LA PELICULA EL REY LEON (1994).”
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SIMBA

iUy qué es eso!

TIMON

Gusanos, que otra cosa.

SIMBA

iUy que asco!

TIMON

jumm sabe a pollo!

PUMBA

iViscosos pero sabrosos!

TIMON

Son manjares pocos comunes, mmm

como un mani, con un crujido especial.

PUMBA

iTe van a encantar!

TIMON

Te digo chico, es la gran vida,
no hay reglas ni responsabilidades.

DE LA PELICULA EL REY LEON (1994).”
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Uy los rellenos de crema verde.
y lo mejor de todo, sin angustias,
¢ qué dices?

SIMBA

iEsta bien, Hakuna Matata!
(Con expresion asqueada que va cambiando a agrado)
mmm ViSc0osos pero sabrosos.

TIMON

jeso es!

TIMON Y PUMBA

(Voz unisona)
Hakuna Matata (x3)
Hakuna...

SIMBA

Sin preocuparse escomo hay que vivir

TODOS
(Juego de voces)

A vivir asi yo aqui aprendi

TIMON

Hakuna Matata.

SIMBA

HAKUNA MATATA (Improvisacion)

“ANALISIS DE LA INFLUENCIA DE LA SONORIZACION EN LA NARRATIVA AUDIOVISUAL
DE LA PELICULA EL REY LEON (1994).”
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TIMON

Hakuna Matata.

SIMBA

HAKUUUU... (Improvisacion con falsete)

TIMON

...NA MATATA.

A continuacién, hay una improvisacidn blusera entre Timén y Simba con la palabra Hakuna
Matata y finaliza la escena.
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Secuencia 3

ESCENA MIN. 44:12 - EXT. DESIERTO. DIA

*Titulo: “Hakuna Matata”

*Breve descripcion (lugar, tiempo, accion y personajes presentes):

Vemos a Timon, aconsejando a Simba diciéndole que repita junto con él las palabras “Hakuna
Matata”, a continuacion, la banda sonora da pie a su niumero musical, en cierto momento se incluye
un INSERTO o INTERLUDIO que posteriormente concluird en el tono original de la cancién para
poder continuarla. El ambiente es soleado y poco a poco se convierte en tropical.

Sec 3 | Descripcion | Diégesis Plano Momento Descripcion de Especificaciones y
de sonoro elementos )
estructura Observaciones
Timbre: Medio en Do
mayor. En la parte del
N.A. INSERTO, Pumba
Desde que estalla en un timbre
inicia la mas agudo en modo
escena: Se dorico :)ara flinalmente
S volver al tono
Diegetico R egﬁf:nr;gi? despreocupado en Do
1.Simba © I INSERTO, mayor que es la nota
Intradiegé hasta ténica del nimero
i 2.Pumba tico M finalizar la musical que
3.Timén E cancién Interpretan.
en ON. con . _
D R . o Volumen: Voz relajada
|mpr9V|saC| en escala Do en modo
I on. dérico para darle en su
i momento
A P despreocupacion,
L L ligeramente
desafinado y en el
A momento del

INSERTO (Epicidad)
la ecualizacién es
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@] @) seca con un recorte de
graves.
Tempo: ritmo
constante, cuando
cantan esta a 132
BPM y esta trabajado
de manera melddica.
La voz se encuentra
en la mayoria de
tiempo en PRIMER
PLANO y no existe un
matiz entre los
personajes debido a
que es un Musical y
cada participante no
solo debe hablar sino
entonar su dialogo.
Es tipico de una
animacion de Disney
mostrar que cualquier
persona, animal u
objeto puede entonar y
seguir el ritmo.
P 1. Primera
. escena . .
A 1. Desierto / D L cuando Viento, sonido de | Esta en un tono suave
" exterior / dia | A aconsejan |n§ectos, aves, | y ha sido trabajado
; hojas netamente con banco
2. Jungla / a Simba. -
B exterior / dia E N de ; sonidos
2,3y4. ambientales o Foley.
! 3. J“T‘g'a’ © © Dura_n,te a No tiene mucha
E exterior / E eancion, resencia  escénica
tarde conversaci Prese _ ,
N T e ones, podria decirse que splp
4. Jungla / INSERTO y Sé alggnza a_percibir
T exterior / [ 'e) finalizacion con nitidez con el uso
noche de la de audifonos.
E N L
cancion e
D improvisaci
on.
O
Conversacion | Diegético 1ER Durante la | Swish /Swoosh de Timbre: agudo
entre los primera pies de Timén
personajes en Over PLANO escena en (0:24) Volumen: Superpuesto
principales. el desierto. Tono: grave
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x

mw O 4 O m T m

Simba siendo Durante las Simba
acicalado por primeras recostandose en i
Timén y 2DO | partes de la hojas (0:28) Timbre: normal
Pumba iaq &t cancion .
ientras le D(laeng(e)tll\(lzo PLANO con sonido Pu.mba echando Volumen: normal
aconsejan de jungla. aire con rama Tono: grave
(Foley) (0:30)
Limando ufias
(0:34)
Caida de lima de
ufias (0:37)
Movimiento de
manos de Timén
(0:44)
Sonido de Extra 1ER Da inicio de Sonido de bajo Timbre: agudo
movimiento o la escena electrénico y
de camara diegético | PLANO insertada marimba Volumen: Superpuesto
subjetiva de en OFF (INSERTO) (0:55) Tono: alto
Timoén a '
Pumba OVER
Diversos Esté& en un tono suave
o movimientos y ha sido trabajado
Foley Diegético 3ER Escena netamente con banco
en ON PLANG parte 3_ Eje (1:32 - 1:50) de sonidos
la cancion. ambientales o Foley.
Sonido de Diegético 2DO Da inicio a Timbre: Aumento de
bajo un . attack y release
electronico | ENONY | PLANO | inieriudio Fx. Caida de
simulando OVER de Pumba (1:51) Volumen: superpuesto
flatulencia con\éirsam Tono: grave
Foley Interludio Pisadas y Timbre: normal
De los D 1ERY donde moviendo hojas Volumen: normal
diferentes I 2DO Simba (1:53 - 2:00) Tono: grave
movimientos E PLANO | aprendea | Levantando tronco
que hagan G (con su | convivir con (2:23) Desarrollado con
del personaje E respecti (Hakuna Sonido de gusanos Foley ya que simula
animado mas T VO Matata) (2:25) movimientos
realista. I paneo En esta Timén comiendo realizados por
C de parte el gusanos (2:31) personajes animados.
O izquierd sonido Pumba absorbe
aa pasa entre gusano (2:33) Existen ligeros paneos
EN derecha primery Sonido crujiente de estéreo segun
ON para segundo (2:39y 2:42) posicion del personaje
generar plano, respecto a la camara o
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un sigue un Sonido de bichos al plano de camara
mayor crescendo (2:49 - 2:58) presentado.
estéreo) | musica que | Simba absorbiendo
opaca los un gusano (3:00) Los planos visuales
sonidos Tragando gusano estan sometidos a
naturales (3:02 - 3:04) cambios dependiendo
pues la Sonido de bichos el aumento de
escena se (3:07) volumen de la banda
enfocard en sonora cantada a
el modo de musical.
crecimiento Se realizé un Foley
de Simba. por el mismo hecho de
tratarse de una
Swoosh y splash: animacion en 2D por
, Timén al lago lo cual las voces
Ex'Ergd|eg PRIME (3:39) Pumba analizadas
etico R (3:42) anteriormente pasan
en OFF PLANO Simba Simba (3:44) por el mismo proceso.
OVER crecié y Esto indica que tanto
canta i i las voces, como los
SEGUN | Hakuna Sonido de liana efectos sonoros
Diegético Do Matata con rompiéndose juegan un rol de
o PLANO mas cambio de plano
conviccion, constantemente
Intradiegé se (3:45) enriqueciendo al
tico en desarrollan ] o audiovisual.
ON PRIME | |55 Gltimas -Soplido bilabial
R partes de la (3:53)
PLANO cancion
Hakuna Fondo que
Matata: da inicio )
PLANO primeros La banda,sonora esta
1.Parte 1 construida en Do
. : FONDO Versos .
(0:11 - 0:23) cantados . mayor dorico con
por Timon. mfluenmas de bluesy
jazz a pesar que el
2.Parte 2 Extradieg | SEGUN Cantado Comienza cuando | ritmo sea tropical para
(0:24 - 0:38) ético DO por Timény | Timén empieza generar el contexto
PLANO Pumba. cantar el primer selvatico.
M En OVER estribillo de
U 3.Incidental PLANO | Conversaci | HAKUNA MATATA.
(0:38- 0:53) on sobre -
S (Las FONDO Hakuna La escala [?orlca se
denota mas en el
| voces de Matata. Posteriormente | INSERTO o historia de
4.Interludio los I ~SEGUN sube laintensidad | Pumba. (Analizado en
C pl (0:53- personaje DO cuando se unen en el siguiente cuadro)
1:20) oS PLANO el coro y vuelve a
principale un tono calmado en
5.Interlu. p2 s se Do mayor dérico
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(1:20-1:28) considera | PRIME | Historia de cada vez que hay Aqui encontramos en
n como R Pumba conversaciones. los finales de cada
parte de PLANO segmento de cancién
la Banda el uso del MI BEMOL

6.Parte 3 Sonora, | SEGUN Canta Se denota mas el | (proveniente del modo

(1:31-1:56) no DO Simba. DO mayor dérico | d6rico) el cual genera

obstante, PLANO en los finales de la esa sensacion de

7 Incidental fugron cancién y en la liberalidad y

(1:56- 3:00) analizado | parte de la historia despreocupacion.

corte en sen PLANO | Conversaci de Pumba.
seco. anteerrlgrm EONDO on 2.
En la parte 4 en el
8.Mickeymou | ©OMO PRIME | Desconciert | Finalmente, la pista | crecimiento de Simba,
sing (3:02- sonido R ode adopta un tono se escucha un
3:04) Diegético. | p aNO Simba. blusero con glissando de violines
Aquise improvisacion en que evocan
9.Contintia produce PLANO | Cambio de Do mayor dérico precisamente a su
Inc.°7 un FONDO escena ’ desarrollo.
fenébmeno visitando el

(3:04-3:09) que (crescen | Testode la

explicare do) jungla. Cada vez que
mos al
final en es_cuchamos'los
observaci _ I\/.Ilc.:keymousmg
10.Parte 4 ones) PRIME | Crecimient rldl_cu_llzando el
(3:09-3:25) R 0 de Simba movimiento de los
PLANO enla personajes, cabe
jungla. resaltar que estan en
(crescen la escala de DO por lo
Nota: do) cual podria
11.Parte 5 | Paraeste [ PRIME considerarse parte de
(3:25-3:50) | estudio R . la Banda Sonora. Sin
solo PLANO Simba embe_lrgoi también se
consider de un _ adulto considerd en Efectos
aremos | clarinete | INterpreta por el h(_echf)_de formar
en banda o con la parte diegética _en los
sonoraa | saxopho _orqu_esta casos de sonidos
los ne sinfdnica su emitidos por PUMBA
instrume nL’Jm_ero realizados por un
ntos y no SEGUN musical. CONTRABAJO.
alos DO
cantante | PLANO
s) del resto Basandose en ello
_ de encontramos en ésta
instrume banda sonora que los
ntos personajes tienen

12. Parte 6 SEGUN | Desaparec ca}racterlstlcas .

(3:50-4:10) DO enenla musicales. Es decir

PLANO | jungla. que por el
comportamiento de
cada personaje se ha
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(Fade utilizado cierto tipo de
out) instrumento:
SIMBA: Violin en
octavas
PUMBA: trombén
grave y
CONTRABAJO.
TIMON: acordes en
modo dérico
SIMBA ADULTO:
improvisacion blusera
en modo dérico.
SIL Corte de PRIME Presencia de attack Muy poca duracion,
musica en o R o y release detencién de orquesta
seco: (1:28) | Diegetico Timon por unos segundos.
PLANO detiene a
Pumba.
1.Timén y Pumba
aconsejando a Simba. ) ] .
Encontramos un cambio de la tristeza (colores desérticos y calurosos)
2.NUmero musical de a la relajacion y despreocupacion utilizando colores verdosos
Timoén y Pumba. provenientes de la jungla lo cual nos permite entender que existe muy
, poco camino entre la preocupacién o esclavitud de nuestros
3.Llevan a Simba a la problemas hacia la libertad.
| jungla a relajarse.
M 4.Simba estda intrigado.
A . Los cambios de color y las facciones de los personajes son
5.Narran la historia de importantes y son pieza fundamental para mostrarnos el significado de
G Pumba. la cancion a presentar.
E 6.Simba se une a cantar
con ellos.
N Vemos la evolucién de un Simba triste, aturdido pasar a la confusion y

7.Timén le muestra a
Simba la comida.

8.Simba acepta comer.
9.Paso del tiempo.

10.Tim6n, Pumba y Simba
adulto cantando y
haciendo clavados en el
rio.

finalizar en la despreocupacioén. En la coloracion y en los cambios de
planos que finalmente pasan de estar en planos cerrados atrapantes
pasando a planos abiertos y dandole protagonismo completo. Simba
ya no va a ser el Rey pero se siente mucho més tranquilo con su
nueva identidad.
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11.Se adentran en el

bosque.

9

Anélisis de Contenido — INSERTO en secuencia Numero 3:

“Historia de Pumba”

Secuencia 3

ESCENA MIN. 45:02 - EXT. JUNGLA. DIA

*Titulo: “Hakuna Matata” (Historia de Pumba)

*Breve descripcion (lugar, tiempo, accién y personajes presentes):

Ya en un ambiente tropical ocurre un INTERLUDIO en el cual Timén cuenta la historia triste de Pumba y como
pensar en Hakuna Matata resolvié todos sus problemas.

Descripcién | Diégesis Plano Momento Descripcién de Especificaciones y
de Sonoro elementos )
Sec 3 estrlcilire Observaciones
Tonalidad pasa a FA
o mayor aunque en
Diegético Canto teatral N.A. realidad estamos
Voz 1 Pumba 0 cg_ntan_do haciendo una
_ Intradiegé Istoria continuacion de la
2.Timo6n tico PRIMER escala de DO en modo
dorico para demostrar
en ON. PLANO Epicidad con un toque
humoristico en la
melodia vocal.
AMB 2. Jungla/ Viento, sonido
exterior / o de insectos, 3
tarde Diegético PLANO Durante todo aves, hojas. Esta en_un tono suaye y
0 el INSERTO. ha sido trabajado
FONDO

netamente con banco de
sonidos ambientales o
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Intradiegé Foley. (BAJOS
tico DECIVELES)
Sonido de Extradieg | PRIMER | Dainicio de la Sonido de Timbre: agudo
movimiento ético escena trombén y
de camara PLANO insertada marimba Volumen: Superpuesto
subjetivade | ©NOFF (INSERTO) _ Tono: alto
Pumba
Diegético | SEGUND Escena 1.Caida de Timbre: normal
0] durante el monos (1:06)
0 INSERTO de _ Volumen: normal
Intradiegé PLANG la historia del mfsocr;go(ﬁil) Tono: grave
tico en pasado de :
ON Pumba. Se
realiza un
Diegético cambio 2.Sonido de Timbre: Aumento de
temporal mas trombon attack y release
0 PRIMER se continda en simulando _
1y 3. Foley Intradiegé | PLANO el mismo _ Volumen: superpuesto
5 escenatio. flatulencia _
2. Foley y Fx. tico en Tono: grave
FX Creado por ON'Y (1:12)
(Efect un OVER
0s) instrumento
Timbre: normal
Diegético | SEGUND 3.Caida de Volumen: normal
0] moscas (1:12)
o] Tono: grave
o PLANO Narices
Intradiegé olfateando
tico en (1:17)
ON
1. Swoosh de Timbre: Aumento de
, animales attack y release
1.F_o|t_ay Ex'Ergd|eg PRIMER corriendo (1:18)
subjetivo ético Volumen: superpuesto
PLANO
en OFF Tono: alto
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OVER Timbre: Aumento de
o attack y release
2. FX Violin en
desconcierto o Pizzicato Volumen: superpuesto
de Simba Finaliza el .
(1:31) INSERTOyda | (Esun sonido Tono: alto
inicio a la subjetivo por lo
parte 3 de la cual no se
cancion considera en Se realiza un juego de
retomando a la | banda sono,ra a | ascala en pizzicato de
escena pesar que esta violines de un tono en
principal. emita dicho
. de Do y su octava
sonido)
4.Interludio 2DO0.
pl (0:53- PLANO Utiliza marimba, bajo, trombén y
MUS 1:20 E . : o
:20) acordedn como instrumentos principales
5.Interlu, p2 X usando el estilo musical de polca.
(1:20-1:28) T P Historia de Ademas, acpmpanan a manerq de
Pumba musical haciendo fraseos sencillos
R R parecidos a los de la melodia principal en
A sus terminaciones. Podrian considerarse
| dentro del Mickeymousing su labor juega
D M como acompafamiento. Estid en Fa
mayor, pero continGia en la escala del DO
' E mayor Dérico.
E R
G. PLANO
5.Narran la historia de 5. Gran Plano General y Esta en continuidad con la escena, en el
IMG Pumba. primeros planos para contar mismo lugar y misma colorizacién, pero

historia con diversos
animales en la jungla.

en diferente tiempo.
Es notable como cambia
la percepcion de los personajes gracias a
la sonorizacion ya que la coreografia
animada va acorde con el sonido cdmico

gue realiza la musica de polca.
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3. ANALISIS DEL DESGLOSE DE CONTENIDO DE LA SECUENCIA 3:
“HAKUNA MATATA”

Ahora revisaremos la interpretacién detallada de los diferentes elementos de la banda
sonora en la secuencia, sus caracteristicas y el significado que transmite en la evolucion de
nuestro personaje principal y en el desarrollo de la trama. Buscamos demostrar y explicar
la importancia del sonido al momento de construir un argumento sélido y como un arma
indispensable para reforzar el caracter de cada personaje presentado, manteniendo la
concentracion del espectador y anticipando a generar tensién y diversas sensaciones
durante el desarrollo filmico.

En la secuencia podemos escuchar tres voces principales.

En primer lugar, encontramos dos nuevos personajes que dentro del argumento se
convierten en dos piezas fundamentales para el nuevo desarrollo ideolégico y crecimiento
de Simba, quien hasta el momento ha visto caer hasta lo mas bajo su delirio de grandeza y
orgullo debido a la muerte de su padre siguiéndole la necesidad de huir al pensar que es
su culpa, alejandose completamente de su pasado y lo que le deparaba el futuro.

Dichos personajes denominados: Timén y Pumba (Suricato y jabali respectivamente) tienen
un historial que los ha llevado a construir su propio sistema de desarrollo social y estilo de
vida, por lo cual comenzamos dicha secuencia con ellos buscando en Simba, la manera de
ayudarle a superar su pasado (pues se identifican con el problema) mostrandole lo Unico
gue ha regido su dia a dia y que ha logrado mantener en equilibrio y paz sus mentes.

El didlogo entonces se enfoca en un nuevo concepto de vida llamado: “Hakuna Matata”;
una expresion de la lengua Suajili que significa: “Vive y sé feliz” el cual comienza con una
breve explicacién pasando por una sutil transicion al MUSICAL; ya comun en las obras de
Disney y que hemos visto hasta el momento en el desarrollo de éste analisis, el cual sigue
la linea temporal de manera DIEGETICA pues a pesar que no nos muestran a la banda
sonora, los personajes mismos comienzan a vocalizar sus didlogos en un acorde musical.

En el caso de “Hakuna Matata” nos presentan un DO mayor que posteriormente veremos
que se ubicara en una escala en MODO DORICO para generar Epicidad en el momento
del “INSERTO” que se hace en la historia paralela que se cuenta de PUMBA y que
continuard en el resto de la cancion.

A manera de acotacién o dato curioso, podemos ver que en ningln momento se relata como
es que Timon, llega a seguir o crear la ideologia “Hakuna Matata”, pero al mostrarnos que
convive con un animal que no es de su especie y por su comportamiento mandén y altanero
podemos inferir que su problema parte de no encajar en su entorno social.

Siguiendo con el analisis, la conversacion entre los personajes principales segun el color
sonoro de Murch, pasa de ser un efecto linguistico (entre VERDE y AZUL) a un color
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NARANJA que identifica a una voz cantada. Sin embargo, podemos ver que en dicho
musical ocurren ciertos aspectos que ya asumimos como normales pero que en realidad
merecen ser mencionados:

La transicion de hablar a cantar ocurre de manera sutil e inmediata, genera esa apariencia
de la mayoria de las producciones de Disney que nos indican que todo el mundo puede
cantar, siempre y cuando tenga una buena historia para narrar. El gancho en ésta cancion
a pesar que ha sido compuesta por grandes intérpretes de la musica pop, es tener como
recursos sonoros las ligeras desafinaciones de los cantantes, y la teatralidad exagerada de
su expresion vocal, lo cual convierte ésta cancién en un consejo de vida mas que una
cancion colocada en algun ranking o billboard, no obstante, es una de las mas recordadas
y aclamadas en la cultura pop hasta la fecha.

Otro aspecto a revisar seria la procedencia de la banda sonora, la cual analizaremos mas
adelante, que tiene relaciébn con la parte cantada pues la escuchamos de manera
EXTRADIEGETICA ya que ésta no se encuentra en escena, ni se nos presenta algun indicio
de quién podria estar interpretandola, pero sincroniza perfectamente con el canto de los
personajes como si estos pudieran oirlo o formar parte de su DIEGESIS.

Esto nos indica que la fantasia en las peliculas del universo de Disney, juegan un papel
fundamental al momento de construir sus guiones, y estan influenciadas por la subjetividad
existente en la musica que acompafia nuestras acciones de manera inherente e inexplicable
sin distincién, como es el caso de los problemas existenciales. Su importancia en ésta
secuencia radica en la manera en que podemos entendernos unos a otros, e identificarnos
con las dificultades que necesitan ser libradas.

Asi que basicamente tenemos a personajes que entienden a Simba pues saben lo que
significa “huir del pasado” los cuales en un tono humoristico y relajado pretenden demostrar
la manera en que puede cambiar el curso de su destino a uno sin preocupaciones.

Esto se refuerza con el cambio de AMBIENTES que veremos en seguida.

Los ambientes circulan entre un desierto a una jungla exética o paraiso tropical. La
secuencia comienza con los personajes conversando en el desierto o sabana, pero
conforme comienza el nUmero musical, se adentran a la jungla donde explican a SIMBA los
primeros pasos para vivir sin preocupaciones. Posteriormente tenemos un INSERTO en el
cual nos transfieren nuevamente a la sabana para que PUMBA narre su historia y cuando
volvemos a la idea principal “ Hakuna Matata” regresamos a la jungla; lo cual remata al
momento del climax que radica en la inclusion de SIMBA a su “nuevo hogar”,
presentandonos un ambiente mucho mas pintoresco a la vista; dandonos a entender que el
uso de ambientes juega un papel importante para transmitir emociones en las que lo malo
se muestra arido y sin vegetacion mientras que lo bueno es colorido y tropical.

Aqui el sonido tiene una funcibn més enfocada a formar parte del fondo en un TERCER
PLANO SONORO, trabajado con un foley que va siendo opacado por los efectos y la
musica.

La decision de dejar en un plano sin relevancia en la trama al sonido de los ambientes, es
debido a los efectos sonoros.
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Antes de revisar la musicalizacion de la escena analizada, es importante determinar los
efectos sonoros pues a lo largo de la historia del Rey Leon, los efectos enriquecen o
sostienen a la banda sonora. Podemos ver como una simple pisada o golpe esta
relacionado con la instrumentacion y en el caso de “Hakuna Matata”, no hay excepciones.

Partiremos entonces con los sonidos DIEGETICOS de la secuencia:

En el cuadro anterior observamos como todo esta construido con un foley por tratarse de
una animacion, lo cual resulta obvio, pero a la vez existen detalles que no saltan a la vista
rapidamente pero que forman parte de la generacién de sentimientos e identificacién con la
trama.

Los movimientos de los personajes, movimientos de ramas, lianas, caidas, pisadas, sonidos
crujientes, sonidos de bichos; en primer lugar, estan realizados a detalle y son los que le
dan vida a la secuencia. Pasan de un PRIMER PLANO a un SEGUNDO PLANO SONORO
cada vez que la musica tiene mayor relevancia, pero es en éste musical precisamente
donde hemos encontrado mayor nimero de efectos de Foley mientras estan cantando.

Una de las razones es que aqui no se nos modifica el color de las escenas, ni siquiera en
el momento del INSERTO existe alguna modificacion o cambio temporal visible y no hay
cambios paisajisticos fantasiosos. La lirica de la cancion de por si habla de vivir relajado
sin pensar en los problemas, es decir lo “irreal” puede convertirse en la “realidad” sofiada.

Con un color AMARILLO que se le otorga en el cuadro de Murch las colocan en lenguaje
sonoro encaodificado, y su labor es posicionarnos en una situacién realista de la escena,
equilibrando asi la transicién del dialogo a la parte musical de la secuencia; causando que
el espectador reconozca como “Diegético” la existencia de una banda sonora que
acompafa a los intérpretes en escena, aungue no exista dicha orquesta.

Uno de los planos mas importantes a revisar es el momento en que Simba acepta formar
parte de “Hakuna Matata” y consume los gusanos y bichos que le ofrece Timdn, pronuncia
las palabras “Viscosos pero sabrosos” e inmediatamente cambia su expresion de
desagrado en el rostro.

El efecto de sonido de bichos en PRIMER PLANO en ésta escena es importante porque
esta por encima de la banda sonora representando la prueba o el ritual de inclusién que
toda persona hace al ser afiadido a una nueva sociedad con diferentes costumbres; lo cual
es dificil y muchas veces desagradable. El sonido desesperante que emiten provoca en el
espectador esa empatia hacia Simba viendo desvanecido su orgullo, pues en el pasado
tuvo un buen banquete digno del hijo del Rey y ahora come lejos de su palacio lo que sea
para sobrevivir siendo tan solo un cachorro.

En el libro “El metronomo pulsional de El Rey Ledn” de Amparo Porta describe dicha escena
como una estrategia de marketing departe de Timén, presentando en primeros planos “el
alimento” como si se tratara de golosinas de animalitos de colores, lo cual nos lleva a pensar
gue Timon no esta ofreciendo una manera de sobrevivir, sino la manera, para él, mas
correcta de vivir y que no existe otra opcién, diciendo: “Si vives con nosotros, comeras como
nosotros”. Una vez establecidas las bases de convivencia Simba eliminara de su memoria
todo lo que hasta el momento conoce como correcto.
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De no existir relevancia en los efectos Diegéticos, tendria menos sentido que Simba
decidiera integrarse a un mundo que no fuera real, el paisaje cambiaria de aspecto al
culminar el numero musical, como sucede en la escena de “Quisiera ser el Rey” y no hubiera
podido sostener la secuencia hasta su crecimiento.

A partir del crecimiento de Simba, el sonido INTRADIEGETICO o DIEGETICO, pierde
relevancia, con excepcion de la improvisacién vocal de SIMBA, pero eso serd revisado en
la MUSICALIZACION. Ahora nos podremos concentrar en el analisis EXTRADIEGETICO
de los efectos.

Respecto al sonido EXTRADIEGETICO, tenemos una serie de sonidos que no podrian ser
emitidos de una manera realista por ningln movimiento corporal por lo cual son elementos
colocados a manera de recordatorio para el espectador que el film es animado y lleva la
marca por todos lados de una produccién de Disney. A dicho estilo el Youtuber y maestro
de musica Jaime Altozano le ha denominado “Mickeymousing” que en la secuencia lo que
hace es exagerar ciertos movimientos o acciones para darle ese tono humoristico que
caracteriza a los personajes en cuestion.

Los efectos mas utilizados para esta parte son: “Swish / swoosh / splash”, los cuales tienen
procedencia del comic. Estos términos tenian como objetivo expresar con palabras, sonidos
gue al publico le permitan disfrutar mejor de su lectura y abrir su imaginacion. En el caso
de “El Rey Ledn” no se busca este efecto, como dijimos anteriormente se pretende
“ridiculizar” ciertos sonidos para generar humor y mantener la atencién visual del publico
todo el tiempo posible.

Otro de los efectos de este tipo, analizados, forma parte de la banda sonora, pero se ha
considerado en la seccion de efectos, por su significado y tipo de ejecucion.

Tal es el caso del bajo electronico marca Fretless tocado por Phil Spalding y el clarinete de
la banda sonora, los cuales, a pesar de ser elementos extradiegéticos, actian como si
fueran parte del Foley que realza las caracteristicas de los personajes. Por ejemplo, el
sonido de las flatulencias en la historia de Pumba, son tocados por el bajo otorgandole
humor con un sonido grueso y superpuesto.

Esta misma figura podemos oirla en el momento en que Simba traga los gusanos, su rostro
de desagrado que culmina en gusto por los bichos que acaba de consumir, encaja de una
manera perfecta con el deslice de cuerdas que emite mostrandonos la horrible sensacion
por la que estd pasando Simba, con ese “Glissando” humorista, ofrece una melodia
tambaleante o embriagante que finaliza en conformidad y optimismo pues recae en la nota
ténica de la armonia principal.

Gracias a los items anteriormente revisados y bien definidos, podemos concentrarnos en la
banda sonora que es la que sin lugar a dudas contiene la mayor responsabilidad para que
la secuencia analizada tenga relevancia como referente en la historia del cine animado, sino
también en la cultura popular y social.

A pesar de tratarse de una cancion trabajada en la escala de Do en modo dérico ubicada
en el blues y pop contemporaneo, contiene diversos elementos afiadidos de diferentes
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estilos musicales, los cuales van siendo agregados segun la ubicacion y estado emocional
de los personajes.

Por ejemplo, el uso de la “marimba” instrumento de origen africano que fue popularizado en
paises hispanos como México y Guatemala en su mayoria, no es muy comun en el blues
popular, pero reemplaza perfectamente las melodias no cantadas que en otro caso hubiera
sido interpretada por una guitarra, sirve de acompafiamiento y esta por encima de todo ya
gue su sonido tropical y su timbre calido nos transporta habilmente al lugar de los hechos.

Finalmente encontraremos que el bajo eléctrico y el clarinete tomaran la batuta en la seccion
final ya que estos instrumentos van a transmitir las emociones que estan pasando los
personajes.

Para definir el estilo musical y estructura de la banda sonora de “Hakuna matata” la
dividiremos en 12 fragmentos denominados:

1. Parte 1: Fondo que da inicio primeros versos cantados por Timén y Pumba.
La banda sonora ingresa con la marimba que va marcando las notas ténicas del
circulo arménico seguida de strings de fondo en crescendo.

El intervalo usado es de cuarta justa, la ejecucién del acorde en este caso es de una
pregunta y respuesta.

El acorde de Fa (F) realiza el fraseo donde la pregunta es: “Hakuna Matata” interpretada
por Timén. Si nos quedamos en ese acorde y no regresamos a la tonica mayor que en este
caso seria el acorde de Do (C) obtenemos una palabra de la cual no sabemos su
significado, dejandonos en duda. Gracias a la tensibn que genera este intervalo, al
momento de resolver en su acorde de REPOSO, obtenemos la primera respuesta, la cual
seria: “una forma de ser”.

F C

Hakuna Matata, una forma de ser

Luego irrumpe Pumba con la siguiente frase en la cual se nos presenta una vez mas la
misma pregunta en el mismo acorde, pero realza la armonia con la inclusion de los violines
en crescendo, los cuales aparecen con un Re mayor (D) siendo la segunda mayor del
acorde natural lo cual es eso mismo, una interrupcion, la cual la resuelven respondiendo
con la quinta justa séptima es decir Sol mayor séptima (G7) este acorde de por si es utilizado
en la mayoria de canciones épicas para generar tension, afadiéndole la séptima
conseguimos salir del desierto y situarnos en un lugar nuevo y desconocido, es extrafio
utilizarlo para responder y es preciso para mantenernos con ansias de saber que es
“‘Hakuna Matata”.
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Hakuna Matata, nada que temer.

Parte 2: Cantado por Timon y Pumba.

En cuanto a armonia se refiere tenemos un cambio a la relativa menor de Do mayor que
seria el acorde de Lam (Am) o sexta menor la cual contiene la mayor parte de la informacién
acerca del significado de esta ideologia, es atinado utilizar un acorde menor en este caso
pues otorga la seriedad debida. Dicho acorde sera resuelto en dos partes:

Am F D

Sin preocuparse es como hay que vivir

C G
a vivir asi, yo aqui aprendi,
C

Hakuna matata.

El acorde que ha generado mayor tensién en la anterior parte fue el G 7 Mayor, sin embargo,
en éstas dos partes se ha generado un fraseo con la segunda mayor y con la quinta mayor
sin el uso de la séptima. Hubiera sido interesante que se use dicha séptima que
corresponderia a un Si mayor (B) disminuido, pero al tratarse del modo dérico que por fin
podremos apreciarlo a plenitud se opté por dejarlo en el acorde de 5 justa para que
aproveche la melodia a resaltar con lo que veremos a continuacion:

Intervalo1:C Dm C G Dm Am G

Bb F C
Cuando un joven era el
Bb F C

Cuando un joven era yo (Muy bien. Gracias)
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Eb F
Sintié que su aroma, le dio mucha fama
C G
vacio la sabana después de comer
Bb
un alma sensible soy,
F C

aunque de cuero cubierto estoy.

E G
Y a mis amigos el viento se los llevo

G7sus C F C

qué verglienza, (que verglienza)

G C G

mi nombre cambio, (pero ese nombre no te queda)
F Bb
y mucho sufri yo, (ay como sufrid)
Eb Bb

cada vez que yo... (Pumba, no en frente de los nifios... Ah, perdén)

C F C
Hakuna Matata... una forma de ser
F D G

Hakuna Matata... nada que temer.
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E Am C F D
Sin preocuparse es como hay que vivir
C G C

a vivir asi, ya que aprendi. Hakuna matata.

Intervalo2: C F G C C F G

C F G F
Hakuna matata, Hakuna matata, Hakuna matata, Hakuna matata,
C G

Hakuna matata, Hakuna matata, Hakuna matata.

E Am C F D
Hakuna...  sin preocuparse es como hay que vivir
C G7 E Am

a vivir asi, ya que aprendi, Hakuna matata.

CF G E Am C F G C F G

Hakuna matata ...

ANALISIS DESCRIPTIVO DEL FINAL DE LA PELICULA:

“EL REY DE LA ROCA” (BATALLA FINAL, MOTIVO MELODICO DE LOS REYES DEL
PASADO, MELODIA DE SIMBA Y CICLO SIN FIN MEDIO TONO ARRIBA)

Se detallan los diferentes elementos de la banda sonora en la secuencia, sus caracteristicas
y el significado que transmite en la evoluciébn de nuestro personaje principal y en el
desarrollo de la trama. Buscamos demostrar y explicar la importancia del sonido al momento
de construir un argumento solido y como un arma indispensable para reforzar el caracter
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de cada personaje presentado, manteniendo la concentracion del espectador y anticipando
a generar tension y diversas sensaciones durante el desarrollo filmico.

La siguiente escena contiene el desarrollo o solucién del film y hemos decidido iniciarlo
desde el didlogo ya que estan ligados y tienen una construcciébn conceptual muy
interesante.

En este caso vamos a prescindir del andlisis musical pues ya esta realizado en el primer
andlisis (Ciclo sin fin) pero si se mostrara de qué manera trabaja la musica en ésta seccion
y como es importante permitir al dialogo tomar protagonismo para enriquecer el audiovisual.

Previamente debemos aclarar puntos muy importantes que hemos aprendido en ésta
pelicula, los radican en la construccion de un ciclo narrativo, el cual debe tener un eje en el
cual desenvolverse, para luego romperlo o manipular al antojo de la creatividad del
realizador audiovisual. En el caso de El Rey ledn inician con poca informaciéon en dialogos
y mas informacién musical, y culmina con mucha informacién de dialogo, cerrando con un
videoclip similar al inicio, entregandonos un film metaférico del ciclo de la vida, tal y como
la letra y tematica.

Es asi como el Rey ledn cuida a profundidad los detalles y los conceptos sin dejar nada en
mero entretenimiento sino elevar el estandar en lo que se refiere a narrativa o formas de
narrar historias.

Es asi como encontramos en el andlisis un ambiente de guerra en el cual vemos a Simba
decidido a enfrentar a su tio Scar quien le ha engafiado que deberia huir creyendo que
causo la muerte de su padre, cuando este, le habia sembrado una trampa y habia sido el
causante de todo lo acontecido.

Las conversaciones estan en un tono oscuro y amenazante, de manera que la masica que
emula un sonido construido por cuerdas, que no necesita estar en PRIMER PLANO
SONORO, sino que esté en todo momento acelerando las tomas, remarcando los cambios
de planos visuales y marcando el tempo para otorgarle ritmo a la batalla final entre estos
dos personajes.

Si revisamos a detalle entonces la misica en esta parte encontraremos gue esta construida
por un tremolo de cuerdas y metales para generar un ambiente de accién y suspenso.

Un tremolo de por si esta sujeto a una repeticion de un determinado circulo arménico por
€s0 es que su revisién no es tan trascendental en el area musical, pero si es notable
destacar que una de las partes mejor orquestadas de la pelicula.

Es ésta seccidn carece de leitmotiv 0 motivo melddico, y deja un rango de posibilidades del
porgue se ha tomado ésta decision.

En primer lugar, debemos entender cuando una cancion esta compuesta para acompafar
una escenay cuando esta creada para protagonizarla.
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Luego debemos determinar el leitmotiv que sera el que forjara el eje durante las secuencias.
Si una cancién no contiene dicho leitmotiv entonces es porque su presencia en escena es
netamente de acompafiamiento.

Pero no podemos colocar éstas melodias abiertas de manera aleatoria en un film, esto debe
tener aun asi un motivo de construccion.

Para ello profundicemos en la secuencia.

Parte 1: Batalla final (acompafiamiento sin motivo melddico)
Scar
¢Mufasa? No, ta estas muerto
Sarabi
Mufasa
Simba
No, Simba
Sarabi
Simba estas vivo, ¢,cémo puede ser?
Simba
No importa he vuelto
Scar
(cinico) Simba, que gusto me da verte... jvivo?
Simba
Dame un motivo para no hacerte pedazos
Scar
Oh Simba, tienes que entenderlo, las presiones de gobernar un reino...
Simba

Ya no son tuyas, apértate Scar
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Scar

Lo haria. Lo haria con gusto solo que hay un pequefio problema, ¢ves a las hienas? Ellas
creen que yo soy el rey.

Leona
Nosotras no, Simba es el verdadero rey
Simba
Ta lo decides Scar, dimites o peleas
Scar

Cielos todo tiene que terminar en peleas, no quiero ser responsable de la muerte de un
miembro de la familia. ¢ No estas de acuerdo Simba?

Simba
No va a funcionar Scar, ya lo he olvidado
Scar
A si? Pero y tus fieles subditos ¢ también lo olvidaran?
Leona
Simba ¢,de qué esta hablando Scar?
Scar

Ha, conque no les has dicho tu feo secreto, bien ahora es tu oportunidad de hacerlo, diles
quien es el responsable de la muerte de Mufasa

Simba
Yo
Sarabi
No, no es cierto, diles que no es cierto
Simba
Es cierto

Scar
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¢,Oyeron? Lo confiesa jasesino!
Simba
No, fue un accidente
Scar

De no ser por ti, Mufasa estaria vivo es tu culpa que muriera ¢Acaso lo niegas? pues eres
culpable

Simba
No, no soy asesino

Hasta el dialogo anterior la musica esta trabajada de manera dodecafdnica, es decir no
existe un motivo melédico principal o al menos parecido a alguna de las anteriores
canciones de la banda sonora. La musica dodecafdnica se utiliza para crear tension pues
un diverso numero de notas son tocadas de manera aleatoria creando sonidos
inentendibles pero que acompafian perfectamente la verborrea que presenta Scar delante
de Simba y las leonas. Como Scar esta usando su tipico recurso de tergiversar la verdad,
utilizar este tipo de notas resulta muy atinado para no hacer resaltar la musica sino las
declaraciones tan fuertes que esta expresando delante de todos en ese momento.

Pero ocurre algo muy significativo al momento en que la madre de Simba se acerca a este
para preguntarle si es cierto que él es el responsable de la muerte de Mufasa.

El motivo melédico aparece de una manera muy sutil y es justamente con la cancion de
Mufasa que también es la que se usa en nota menor para hablar de los reyes del pasado.

La forma en que la musica disparada de manera aleatoria, culmina en un motivo melédico
tenue, es comparandolo con la narrativa visual, una especie de zoom out o introspeccién a
la mente de Simba. Es decir es un paneo desde la mente tan retorcida de Scar que pasa
por una mente perturbada como la de Simba, que culmina en el motivo melddico que
pertenece al Unico ser que le ha dado esa razén para venir a enfrentar su pasado y tomar
lo que le pertenece por derecho, su padre.

Pero ahora vamos a ver que este didlogo abre las puertas a lo que seria el verdadero
desenlace de la historia. Si no hubiera existido dicha conversaciéon sonorizada asi, no
existiria impacto para lo que viene a continuacion.

Mientras discuten avanzan al precipicio
Scar

Simba, estas en problemas, pero esta vez papi no te podra salvar, ahora ya todos saben
por qué...
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Simba cae al precipicio y queda colgado, se le acerca Scar y le habla al oido

Scar

mmm... s dénde he visto esto antes? jSi, lo recuerdo muy bien! Asi lucia tu padre antes
de morir... Y aqui esta mi pequefo secreto. Yo maté a Mufasa

Simba logra subir
Simba
iNo! Asesino
Scar
Simba por favor...
Simba
(lo ahorca) Diles la verdad
Scar
La verdad?...la verdad a veces..
Simba
jiDilo!!
Scar
Esta bien, esta bien, yo maté a Mufasa
Simba
Dilo més fuerte para que todos te oigan
Scar
iYo maté a Mufasal

En ésta seccion los papeles se invierten. Ahora es Scar quien reconoce al verse en aprietos
y presionado por Simba, que él en realidad es el culpable de la muerte de Mufasa y es méas
le echa la culpa a quienes le ayudaron a cometer su crimen. Aqui volvemos a escuchar
musica dodecafénica con instrumentos de viento opacos y un 6rgano bastante tétrico, los
cuales son caracteristica del universo de Disney y no forman parte tanto de una eleccion
compositiva, sino mas bien de un sello y el sustento esta en que Disney siempre ha
trabajado historias de castillos, reyes y temas similares.
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El mundo de la realeza es siempre interpretado por metales y todo tipo de instrumento de
viento que exalta y engrandece el poderio de su personaje principal, el cual pasa por un
desarrollo psicolégico profundo o una lucha para obtener su puesto antes de merecer esa
sonorizacion y en el caso del Rey ledn, esta es la forma en la que han sonorizado y
compuesto la banda sonora. Por lo tanto se deben usar instrumentos que hagan contraste
bien marcado para el villano, en este caso Scar.

Scar no puede ser interpretado como fuerte asi que su sonido es oscuro y fanebre. A esto
debemos afiadir que la musica junto con la colorizacion del video nos estd mostrando cual
sera el resultado antes que se nos presente en pantalla.

y esto es porque los colores oscuros y rojizos por el fuego que estd comenzando a abrazar
el lugar en la escena, junto a un sonido finebre mientra scar habla, nos indica que uno de
los dos va morir. pero también nos indica que sera Scar pues de lo contrario el motivo

melddico no seria interpretado por instrumentos que en ningln momento le pertenecieron
a Simba.

De haber sido el caso hubiera sonado la cancién de Simba o de los reyes del pasado, tal
vez en un ostinato que vaya cada vez mas en deceso e interpretado por algun instrumento
de cuerdas junto con un instrumento de viento que indique que al menos intentd salvar el
momento. Por eso sabemos que los finales de Disney son predecibles y por eso tenemos

esa sensacion que nos mantiene tranquilos durante los films de esta productora, que el
bueno siempre ganara la batalla.

Una vez sentado este hecho continuamos con la siguiente parte del dialogo.
Pelea entre todos los leones con las hienas
Simba
Asesino
Scar
Simba, por favor... ten piedad... te lo suplico...
Simba
No mereces vivir
Scar

pero Simba, soy parte de la familia, las hienas son las verdaderas enemigas, la culpa es
de ellas fue su idea

Simba

¢ Por qué he de creerte? Todo lo que me has dicho ha sido mentira
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Scar
Bueno ¢,qué piensas hacer? No matarias a tu propio tio
Simba
No Scar, no soy como ta.
Scar

Oh, Simba, gracias, eres tan noble, seré tu fiel vasallo, y ahora, en qué puedo servirte,
dime, lo que sea.

Simba
Huye, huye lejos Scar y nunca regreses
Scar
Ah, si, entiendo... como tu quieras... majestad

Scar pesca un puflado de tierray se lo tira en los 0jos. Ambos se ponen a pelear
hasta que Scar cae a un pozo.

En ésta parte podemos observar una batalla. En un breve instante el dialogo pasa a
segunda plano y la muasica esta en primer plano con un ostinato de vientos y cuerdas que
a pesar de estar encima de la pista junto con los rugidos y golpes, los truenos y diversos
sonidos realizados con foley, no tiene alin un motivo melédico definido.

En esta parte la musica ha sido creada para complementar y resulta mas informativo los
sonidos de foley ya que transmiten la furia del momento.

La mayor importancia esta centrada en la narrativa visual (imagen) pues ésta pasa de
manera rapida para generar la tensién y enganche creado en una ritmica de 2/4 de tempo.

Los cambios de imagen son bruscos, y no estan sincronizados al pie de la letra con los
golpes de los instrumentos pero si estdn en la misma velocidad. Las cuerdas y metales
juegan un papel ya no solo de acompafiamiento, sino como de exageracion.

Entonces podemos decir que la musica es nula y que la atencion se centra en la imagen y
el dialogo. Por esto hemos tomado la cancion ciclo sin fin del final junto con la batalla pues
a pesar de esto, vemos como logran hacer que este deceso de informacion musical culmine
de la manera mas épica existente en las peliculas de Disney, pero eso veremos después
de revisar la Ultima seccion de la pelicula.
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Posteriormente Scar que ha caido en un pozo, es atacado por las hienas a las cuales habia
engafiado y que ahora saben que realmente no podian confiar en él.

Scar

Ah mis amigos...

Shenzi
¢amigos...amigos? Yo crei que habias dicho que éramos el enemigo
Banzai
iSil...eso fue lo que oi...
Shenzi-Banzai
¢Ed?(Ed Rie y ruge)

Las hienas se comen a Scar

De esta manera y a modo de repercusion, Scar que en su momento fue enaltecido en
sombras por las hienas, ahora es devorado por ellas hasta quedar en el suelo con la misma
coloracién y presentacion fotogréafica. Este detalle es tan crudo que nos hace pasar por
desapercibido por completo el escenario musical siendo Unicamente complementado por el
foley de los animales desgarrando su cuerpo en una escena oscura para ser una pelicula
de Disney.

Parte 2: (motivo melddico de Mufasa o los reyes del pasado)

Una vez derrotado el pasado y el enemigo, por fin Simba ha logrado su objetivo y esta listo
para tomar su posicion en el ciclo de la vida. Es evidente que no era él quien debia asesinar
a Scar pues no estaba en su postura acerca de la vida, pero sobretodo porque no hubiera
sido la mejor forma de presentar la culminacion del desarrollo de nuestro personaje
principal. Esto es claramente presentado con la lluvia apagando las llamas abrasadoras que
estaban incendiando la sabana, lo cual regresa a la fantasia a la historia real y ademés son
una metafora de que toda la maldad ha sido disipada.

Justo en ese momento suena el leitmotiv de los reyes del pasado, haciendo alusion al
agrado de Mufasa desde lo alto por el buen desempefio de su hijo, porque se siente
orgulloso pero también es porque vive dentro de Simba y éste ahora asumira con
responsabilidad su destino.
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Esta parte es épica en gran manera pues el motivo meldédico cambia a la melodia de Simba
fusionada con la de los Reyes del pasado o cancion de Mufasa.

El circulo arménico que utiliza estad partes estd como inici6 la pelicula en FA mayor pero
para llegar a este inicia con el acorde de Rem el cual pertenece a la cancién de Mufasa o
de los reyes del pasado.

Entonces para poder llegar al Fa mayor que en este caso se trata de la relativa mayor de
Re menor se hace el siguiente circulo de acordes:
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Aqui entonces se desarrolla una vuelta de la cancion de Mufasa asi:
Re menor (tbnica) - La # (5 justa mayor aumentada medio tono)
Re menor - La mayor (5 justa mayor)
Re menor - Do (7 mayor)

Esta en modo dérico por lo tanto la relativa mayor que en este caso seria el Fa mayor
encaja perfectamente en la cancién de Simba que es la que nos presentan a continuacion
cuando:

Rafiki mira a Simba, le hace unareverenciay lo abraza.

Rafiki
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Lleg6 la hora
Parte 3: Motivo melddico de Simba

Aqui es cuando Simba sube al monte de Mufasa y el leitmotiv cambia a Fa mayor con Si
bemol (La # cuando estaba en Re menor) lo cual nos indica un ascenso, de hecho esta
marcado con voces de fondo, con los violines y con las trompetas formando un canon.

El estilo del canon se produce en una especie de pregunta y respuesta que vamos a
presentarlo de la siguiente forma:

leitmotiv con strings ----------- pregunta
arpegio de trompetas ---- respuesta

Esto sucede mientras Simba asciende a la cima del monte, mientras la melodia va
ascendiendo. La escala utilizada estd en modo dérico y genera mucha nostalgia por tener
un color sonora calido que esta casi cercano al DO mayor que genera paz y tranquilidad en
el oyente.

El sonido que expresa esta seccion abarca diversos conceptos que tienen que ver con la
vida y sus etapas. El salto que hace en las notas de la partitura:

Melodia: Fa - Mi - Fa - Do- Re - Do - Re - Mi (Repetir)

El salto de 5 justa que le pertenece a un superhéroe, recurso utilizado en la mayoria de
peliculas desde los inicios de musicalizacién en el cine, es épico y a la vez calido. Reforzado
con laimagen en la que la lluvia va parando, después de haber ayudado a apagar las llamas
de la ira y el odio, ahora va desapareciendo para hacer notar que la luz va a volver a ese
lugar, que pronto todo volvera a ser como antes.

Y es por primera vez que ocurre algo que genera emociones y sentimientos de sosiego en
cualquier persona gue vea ésta escena. Por primera vez Simba estd orquestado por
instrumentos de vientos de metal (Trompetas).

Nunca escuchamos durante toda la pelicula a Simba sonando como realeza ni en su
nacimiento, ni cuando cree que lo tiene todo y dice “quisiera ser ya un rey” ni en ningun
momento, excepto en las batallas pero esto no es directamente para €l sino para escena.

Entonces esta escena es la que corrobora esa inclinacion de las producciones de Disney
de interpretar a sus personajes con instrumentos que evolucidn asi como es evidente que
una trompeta, o clarinetes y estos diversos instrumentos de viento pesado, son evolucion
de la flauta de pan que es la primera que se no muestra para Simba al inicio de la pelicula.

Sin embargo Hans Zimmer no quiso dejar esta parte con una melodia sin su propio climax
y en la segunda parte de la partitura hace el siguiente ligado de nota:

Fa desciende a Do en la primera y segunda parte.
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En la tercera parte el Fa asciendo a Do de la siguiente octava, de tal manera que genera
un pico con bastante ataque apoyado por las baterias y tambores que van apareciendo
poco a poco. Esto genera una muy emotiva sensacion de entender que todo culmind.

Parte 4: Ciclo sin fin final

Por ultimo, este motivo melédico hace un fade out de manera sutil, sin perderse sino mas
bien transformandose. Una vez que consigue un tempo definido junto con los tambores y
las voces que aparecen de manera EXTRADIEGETICA, se convierte en lo que seria la
parte 2 del andlisis de Ciclo sin fin, en un crescendo con un ostinato creado esta vez por
las voces, mientras que Simba que ya esta en el trono lanza un rugido de victoria que en
sincopado da inicio junto a la bateria la parte pop del ciclo sin fin aumentado medio tono
arriba con una razén musical y conceptual.

Razén musical:

Nos encontramos en la escala dérica de Fa mayor y durante el proceso de cambio de tema
la armonia marca un Fa mayor con lo cual se pierde en qué escala nos encontramos ya
gue las voces y la percusion se convierten en el acompafiamiento mientras que las flautas
son las que realizan pequefias melodias en la misma nota. Esta seccidon es una
improvisacion por lo cual necesita un remate. La mejor opcién para los que han producido
esta parte es subir un tono, pero para poder empalmarlo con el ciclo sin fin habria que subir
3 tonos y ¥ para ingresar al coro y esto puede generar un cierto desbalance después de
todo es demasiado épica la escena para ello. Asi que optan por subirle 4 tonos (modo
dorico) ingresando en el coro a un DO sostenido (#) que si esta en la escala armodnica en
la que se esta trabajando y también ain mas inteligente culminando en ese mismo acorde
usando un juego de escalas que veremos mas adelante.

Motivo Conceptual:

Simba ahora es el nuevo Rey y la escena es exactamente la misma cuando Rafiki lo
presento al inicio de la pelicula, pero ésta vez Simba es el adulto y presenta a su nueva
cachorra, como se nos revela en la segunda entrega de la franquicia.

Por lo tanto hacer un paso por las flautas es muy importante, nos recuerda como inicié todo
y en que se convertird en algin momento éste nuevo ser vivo. Este cambio de acordes que
asciende a 4 tonos nos explica que la victoria fue asegurada y que tiene mas potencia que
la primera escena de la pelicula que de por si es épica, y nos transportan a fantasear con
saber que es lo que continuara, con tan solo un cambio modal basico de acordes. Esto
demuestra la importancia de cuidar los detalles durante una produccién audiovisual para
gue el nivel emocional no decaiga hasta el final de la pelicula, siga ascendiendo cada vez
mas.

Finalmente nos cantan Ciclo sin fin desde el coro con las siguientes frases:
Fa Do# - Sib Re#m - Sol# 7/Fa# Do#

Hasta encontrar nuestro gran legado en el ciclo...
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y el remate del cual estabamos hablando hace un momento. Este no podia generarse con
un silencio pues no seria épico, en tal caso seria apatico y destruiria todo lo anterior, la
mejor opcion fue crear un crescendo de las siguientes dos formas:

SOL # LA/ SI/ DO#
EL CICLO SIN FIN

Que se hizo en ésta parte, jugaron con la escala de DO sostenido menor dentro de la
escala del Do # mayor de manera que tiene ese aire de sonido de aventura y de esto fue
solo el comienzo. Los acordes de La - Si permiten a las trompetas darle ese tono a realeza
gue le hacia falta al final de la cancién. Este sin duda pudo ser el final pero aun asi
decidieron apostar por el siguiente crescendo:

Si DO # (LIGADO DE VOCES)
CICLO SIN ... FIN

De manera que se genera un sincopado en el cual estamos esperando la nota ténica para
sentirnos en sensacion de reposo y parece que no habra. Si hubieran terminado en el
acorde de Si mayor hubieran creado la sensacién de suspenso hada mas pero no seria un
final épico sino forzado y posiblemente éste detalle habria dejado en un final mas del
monton. el agregar ese acorde de Do sostenido como crescendo, nos hace pensar sSi
realmente vale la pena otorgarle ese acorde a Simba, si realmente ha culminado todo o si
se lo van a dar por mientras hasta ver que suceda mas adelante. Utilizar este acorde y
ejecutarlo de esa forma no ensefia como fueron todos los acordes pensados en esta
pelicula de manera estratégica y nada al azar.

Enseguida el crescendo culmina con el titulo grande de la pelicula, culminando asi con
esta obra de arte.
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CAPITULO 5. DISCUSION DE RESULTADOS

El estudio de la manifestacion de la sonorizacién en la narrativa audiovisual de la pelicula
El Rey Ledn (1994) ha logrado conseguir patrones y resultados que enriquecen las técnicas
de produccion audiovisual, obtenidos mediante el uso de los instrumentos propuestos para

el andlisis antes mencionado.

Es asi como las fuentes tetricas y los resultados obtenidos, concuerdan de manera
adecuada gracias al uso de conocimientos previos y hallazgos mas actualizados acerca de

la sonorizacién presentes en este estudio.

El punto de inicio que indica el alcance de lo analizado es la teoria musical de Sabater y
Gonzales (2016) donde se determina que la muasica refuerza el significado de ideas que las
imagenes no suelen expresar y construyen un vinculo en la narrativa de manera que existe

continuidad en el discurso filmico que contribuye al realismo de la accion presentada.

Ademas, segun Sans (2019) afirma que respecto a las emociones la musica juega un papel
importante logrado por la sincronia entre los planos y el sonido de manera ritmica, armonica

y melddica.

Esto lo podemos observar en el contexto en el que se inicia la pelicula, donde todos los
animales de la jungla contemplan el nacimiento del nuevo principe y la sucesién de
imagenes va acompafiada de una cancion a modo de videoclip, sincronizado, no de manera
aleatoria sino siguiendo un patrén estructural basado en elementos musicales que al ser
extradiegético, funciona como una introduccion a la trama, mediante la letra de la cancién,
y es asi como la musica nos relata gran parte de la trama de la pelicula y es carta de

presentacion de los personajes principales, concordando con las teorias antes mencionada.

La estructura de cada secuencia analizada comienza por la voz ya que Ucha (2010) expresa
gue la voz cuenta con el tono, el timbre y la intensidad las cuales nos permiten identificar
mejor la calidad y expresividad como dice también Vargas (2008) que el manejo adecuado
de estos es decir con una correcta entonacion puede comunicarse y transmitir desde

emisiones hasta estados de animo.
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Al igual gue se muestra durante el analisis de las secuencias de la pelicula como es el caso

de las voces diegéticas de los personajes del film como en el caso de “Hakuna Matata” y
“Quisiera ser un Rey” que ademas pasan de los didlogos a ser intérpretes de partes
cantadas de manera teatral, los circulos arménicos estan guiando constantemente a las
voces y todo estd en una escala determinada. Respecto a las voces extradiegéticas
conformadas por los cantantes como es en el caso de la primera secuencia “Ciclo sin fin” y
el final de la pelicula (La roca del Rey), a pesar de no existir dialogo, la voz funciona como

un narrador de cuentos que genera el impacto que concuerda con la parte tedrica revisada.

A continuacion, al revisar las melodias como afirma Barrero (2008) que en un film
cinematografico suele estar ligada al personaje principal y otorgarles caracteristicas a los
personajes y reforzar su interpretacion y desenvolvimiento segun la trama lo requiera. Se
ha encontrado una deficiencia en su definicién pues en la pelicula analizada en las cuatro
secuencias se ha llegado a la conclusion de la existencia de una personificacion del sonido,
por lo cual cabe mencionar que una melodia ejecutada por los instrumentos analizados no

solo refuerza al personaje, sino que se convierte en parte de su identidad.

Respecto a la parte armonica, es decir a las cadencias presentes por el hecho de ser un
musical, segun Gutiérrez (2012) es la ejecucion simultanea de diversos sonidos, el cual se
da mediante la estructuracién de acordes creados por el conjunto de tres a mas notas segun
la escala tonal que se nos presenta. Forma parte del estudio dedicado a las cadencias
musicales, trabajando dentro de las escalas determinadas por el autor de la obra, el cual es
conocedor de los modos para su correcto empleo dentro de la armonizacion. En el caso de
“Ciclo sin fin” y “La Roca del Rey” los acordes utilizados estan dentro de una escala mayor
gue constantemente hace uso de los acordes de cuarta justa y quinta justa dandole

relevancia a la melodia en todo momento.

Cuando hablamos de “Quisiera ser un Rey” y “Hakuna Matata” cumple la funcién de sonido
ambiental, por lo cual hemos llegado a la conclusion que la armonia estara constantemente
ligada a la melodia ya sea vocal o de instrumento de ejecucioén, tal y como se presenta en

la teoria, siendo ésta la Unica parte que debe componerse a partir de estudios musicales.
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Por otro lado, al centrarnos en el ritmo, segun Sans (2019) menciona que es la combinacion

ordenada de sonidos fuertes o débiles y silencios. Respecto a las emociones juega un papel
importante pues se encuentra dentro de las expresiones corporales. Sostiene que el ritmo
es llevado por un bit que se encuentre en consenso con la armonia y melodia musical. Esto
se destaca notablemente en la diversidad de géneros musicales fusionados en la pelicula,
creando atmosferas africanas, con un sonido mas americano, en las cuatro canciones
analizadas se confirma que en todo momento hay dicho consenso. En especial en la batalla
final en la cual el cambio de imagenes es veloz conforme a la muasica, existen crescendos,
ostinatos, improvisaciones y diversos elementos de construccién musical que aplican un

realce de las acciones y todo esta basado en percusiones.

Por otro lado, refiriéndose al ritmo segun Marqués, una pieza audiovisual que se puede
conseguir a través de una buena combinacion de efectos y una planificacion variada,
contiene elementos que contribuyen a la estética de los personajes. Y como menciona Majo
(2003) para determinar el ritmo en una filmacién se debe de tener en cuenta el publico al
cual se quieren dirigir y que sensaciones desean o0 afioran que estos experimenten. Lo cual
indica la necesidad de darle un tempo adecuado a cada escena para que pueda tener
relevancia y que la trama genere impacto, en conformidad con la teoria, las canciones
analizadas, efectivamente estan entre el rango de 100 a 120 bits por lo cual se mantiene

un tempo que puede ser entendible y pegajoso para el publico.

En lo que respecta a la narrativa de la pelicula como nos menciona claramente Giddens y
Sutton (2015) mencionan a cerca de la clase y desigualdad refiriéndose a esta como una
posicidbn econdémica relativa de ciertos grupos sociales a partir de la ocupacion, la
propiedad, riqueza y eleccion de estilo de vida que manejan. Se encontré que existe un
equilibrio entre las secuencias analizadas por lo que desde el principio se nos presentan
los personajes principales y secundarios, conviviendo en armonia, sabiendo cual es el lugar
de cada cual y siendo esto parte de un sistema del cual el mismo espectador est4 conforme,
por lo que hablando de la sonorizacién, podemos ver como los animales que representan
personajes secundarios no tienen didlogos, no tienen méas que formar parte de la multitud

y su sonido se limita a un Foley o simplemente no tiene sonoridad trascendente, mientras

Lopez Gallardo, Valeria Cristinay Reyes Montoya Luis JesUs Pag. 136



UNIVERSIDAD “ANALISIS DE LA INFLUENCIA DE LA SONORIZACION EN LA NARRATIVA AUDIOVISUAL
PRIVADA DEL NORTE DE LA PELICULA EL REY LEON (1994).”

N

gue los personajes principales tienen un sonido que lo caracteriza, tienen personalidad y

no solo conversan sino que también cantan.

Otras de las figuras analizadas son los planos sonoros que son mencionadas por Bordwell
y Thompson (1979) los cuales afirman que la posibilidad de sugerir una perspectiva sonora,
para conseguir una sensacion de distancia espacial y localizacién analoga a una pista para
profundidad visual y volumen se sugiere en base a caracteristicas del sonido como el
volumen y el timbre. Mientras que Murch (1994) del cual se ha tomado en la presente tesis
el cuadro de analisis de planos sonoros, manifiesta que la perspectiva sonora, refiriéndose
a una relaciéon espacial, se determina por el angulo o el lugar desde donde escuchas que

proviene un sonido.

Esto se ha visto durante las cuatro secuencias ya que la estructura espacial del sonido
creada en el Rey Ledn ubica, asi como en la narrativa, jerarquicamente a los personajes,
asi el sonido adopta fielmente diversos planos sonoros que permiten que fluya la historia y

sean recordables los dialogos, tal y como la teoria plantea.

Continuando con la forma en que se presenta la narratologia del film, manifiesta
Significados (2018) afirma que “narrativa” se puede precisar como la descripcion oral o
escrita de un acontecimiento, real o ficticia, con el fin de persuadir o entretener al
espectador. Asi mismo menciona Reis y Lopez (2002) cuando se refieren a que las
narraciones se pueden encontrar en diversas situaciones funcionales y contextos
comunicacionales, se encuentra que la masica y sonorizacidn en general comparten éstas
afirmaciones, existe influencia que hace que cada cancion analizada trascienda y sea
recordable, existe ademas identificacion por lo cual los espectadores hasta el dia de hoy

identifican sus elementos sonoros.
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CAPITULO 6. CONCLUSIONES

Los datos obtenidos en los instrumentos de analisis escogidos para la presente tesis
permiten entender de qué manera se manifiesta la sonorizacion en la narrativa audiovisual
de la pelicula El Rey Leon (1994).

Esto es debido a que las técnicas de musicalizacion y sonorizacion forman parte de un
lenguaje narrativo y no estan ajenas al desarrollo argumental. Es decir que no funcionan
como mero acompafiamiento y aporte en la continuidad, sino que ademas se concluye que
tiene personalidad.

La composicién musical empalmada con la sonorizacion en general de la pelicula analizada,
mantiene una congruencia basada en melodia, ritmo y armonia por el lado teérico musical
y en forma de jerarquia en cuanto a planos sonoros se refiere, lo cual es muy conveniente
para la narrativa de la pelicula que asi mismo describe un mundo de jerarquias en las que
los protagonistas estan en su posicién por un orden generado por la naturaleza a manera
de destino. Por lo tanto, se recomienda a los nuevos realizadores audiovisuales que desean
generar impacto en sus producciones, cuidar a detalle este tipo de técnicas de
jerarquizacion, es por ello que se ha construido cuadros de desglose para poder construir

adecuadamente los planos sonoros en los cuales se va a trabajar.

Esto indica que existe un viaje del héroe durante el desarrollo de la trama, en este caso se
refiere a Simba quien durante el avance de las secuencias, esta sometido a diferentes
canciones con diversas cadencias y modos tonales que explican o anticipan su desarrollo,
por otro lado planos sonoros que lo colocan desde el inicio de la pelicula como el que
triunfara a pesar de las adversidades y por ultimo es representado por un instrumento
musical minusculo metaféricamente hablando ( flauta) para concluir en un circulo arménico
en modo tonal potente en el cual se reconozca su victoria construida por (trompetas) es
decir metales que indican realeza y orgullo. Se recomienda entonces que el compositor que
genere melodias recordables que otorguen personalidad al personaje principal. Mantener
un formato en el que la evolucién del instrumento tenga relaciéon con la evolucion del

personaje, es una técnica que puede favorecer notablemente a la narratologia.
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En cuanto a la melodia, en esta pelicula existe un paso entre el didlogo a la voz cantada
fluido que tiene un sello caracteristico de las producciones de Disney el cual es un buen
referente para la produccién musico — narrativo hoy en dia y que se mantiene durante la

pelicula en equilibrio constante.

Ademas, es importante resaltar el correcto uso de efectos sonoros y el uso adecuado de
canciones interpretadas a manera de musical por artistas reconocidos, lo cual esta
estratégicamente empalmado y que mantiene una sincronia tal que enriquece la trama 'y
mantiene atento en todo tiempo al espectador, pues al tratarse de una pelicula animada,
este es uno de los puntos que mas debe cuidarse al momento comenzar a sonorizar o
componer una cancion. Esto es un trabajo mas de edicion de sonido que musical pero
cuando uno tiene un mejor entendimiento del ritmo y métrica musical, puede estructurar una

dindmica imagen — audio muy interesante.

En conclusion, la sonorizacién que va desde la banda sonora original hasta los efectos,
didlogos y sonidos grabados durante el rodaje, no solo influyen dentro del film sino que son

en conjunto elementos que generan fluidez en la narrativa audiovisual de una pelicula.
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Sec A de sonoro de y Observaciones
estructura elementos
Voz
Caracteristicas
(Didlogo) provenientes del
sonido, tales como:
AMB ]
_ Queoa Tono, timbre, ritmo,
(Ambien- quién | Planos o Endondese | '\ umen tiempo
tales) | escuchamos. | Ntradiegé | sonoros | Coinciden | descompone ote ’
ticoo y su cia con el el sonido. '
Breve extradieg | descripc plano
FX descripcion. ético. ion. visual y la
accion
(Efectos) especifica Datos relevantes
acerca de la
e En ON o ' sonorizacion
(Mdsica) en OFF. respecto a los
planos visuales.
SIL
(Silencio)
Escena Plano / movimiento / lluminacion
angulo
Lo que vemos. Correspondencia de Colocar si es
L plano visual con acciones relevante la
e Descripcion del encuadre y su respecto a la narrativa y iluminacion,
tratamiento respecto al sonido. el sonido. fotografia o
(Imagen) colorizacién
respecto a la
trama.
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