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RESUMEN EJECUTIVO

Aungue la comunicacién masiva escrita; con esto me refiero a prensa escrita (revistas y
diarios), revistas corporativas, boletines, libros, etc.; en Cajamarca viene mejorado en
los Ultimos afos, esta todavia presenta grandes deficiencias al momento de plasmar sus
mensajes, ya que la calidad de su disefio y el manejo de la tipografia es deficiente, esto
hace dificil la lectura de los cuerpos de textos. Esta deficiencia se puede solucionar
conociendo y aplicando los conceptos elementales del disefio editorial, los cuales se

expondran en este trabajo.

El presente trabajo esta dirigido a alumnos de comunicaciones que tienen inclinacién al
disefio editorial y necesitan conocer la teoria basica sobre el tema; tiene por objetivo
facilitar este conocimiento para ponerlo en practica ademas comparto mi experiencia
laboral relacionada a este tema. Para ello, desarrollo brevemente la historia de la
escritura y la evolucién de la comunicacion escrita hasta llegar a las herramientas
actuales. Ademas, se identifican las principales caracteristicas del libro y la revista
evidenciando sus diferencias y peculiaridades de cada uno.

Asimismo, se expone los elementos y reglas basicas para realizar disefios editoriales,
asi como la teoria de la tipografia, la cual es elemental para realizar un disefio editorial
con legibilidad y lecturabilidad. Por ultimo se muestran algunos de los trabajos

editoriales realizados a diversos clientes en la agencia InFocus.

Mendoza Moreno, C. 6
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CAPITULO I. INTRODUCCION

1.1 Razoén Social:
Nombre comercial “Infocus”

Ruc: 10417238251
Razo6n Social: César David Mendoza Moreno

1.2 Rubro:
Disefio gréafico editorial y disefio de identidad corporativa.

Consultoria en comunicacion para el desarrollo.

1.3 Ubicacién / Direccion
Jr. San Pablo 489. Br. San Sebastian. Cajamarca.

1.4 Resefia Histéricade InFocus

InFocus es una agencia que inicié brindadndo servicios de disefio gréafico en
publicitario y disefio de identidad corporativa. Inicié su funcionamiento a finales
del afio 2010,

La agencia ha brrindado servicios a marcas locales, nacionales e internacionales
en su mayoria relacionadas con el marketing, la publicidad y el desarrollo social.
Los servicios editoriales se empiezan a brindar desde el 2012, realizando

variedad de disefios desde boletines, revistas y anuarios corporativos.

Paralelo a esto, desde el 2014, se brindan consultorias de comunicacion a
empresas de mineria y construccion en el &mbito de su responsabilidad social,
donde una herramienta importante para la comunicacién entre la empresa y sus
stakeholders es la comunicacion editorial y la comunicacion visual, realizdndose

campanfas graficas, boletines y libros informativos.

1.5 Misiodn
Ofrecer un servicio de calidad a nuestros clientes, para cubrir sus necesidades.

Mendoza Moreno, C. 7
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1.6 Vision
Ser una agencia lider en el norte del pais.

1.7 Personal y Estructura organica de la Empresa
Por ser una agencia pequefia, presenta una estructura basica, esta dividida en

dos éreas, la creativa y el area administrativa.

a. Director
Funciones: Planificar y coordinar las actividades de la agencia. Dirigir,
delegar y coordinar los trabajos encargados por los clientes.

b. Programador

Encargado de programar los sistemas de las apps, paginas web.

c. Asistente de disefo

Puede ser uno o varios, varia segun la cantidad de trabajo que se requiera
en la agencia.

Funciones: se encargan de ejecutar los requerimientos del coordinador de
disefio.

d. Contador.

Este puesto ha variado muchas veces, ha sido interno o externo,
dependiendo de la demanda del trabajo.
Funciones: Llevar la contabilidad de la empresa, en el caso de ser interno,

también aporta con la logistica.

e. Asistente de Contenido BTL

Funciones: Implementar eventos y campafias BTL (below the line) que

soliciten los clientes. Realizar los reportes en lo que respecta al area.

f. Operativos BTL

Anfitrionas, animadores, musicos, etc.

Mendoza Moreno, C. 8
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CAPITULO Il. MARCO TEORICO

2.1CONCEPTOS BASICOS

El presente trabajo pretende ser una guia donde se comparten conceptos Utiles
y practicos para realizar la maquetacion de material editorial, ya sea impreso o
virtual, basados en la experiencia. Es importante conocer también que el disefio
editorial esta ligado a la historia universal. El hombre por su naturaleza sociable
y su necesidad de comunicarse desde sus inicio hasta el dia de hoy ha buscado

manifestarse, ya sea con geroglificos o con textos muy elaborados.

2.1.1 El Libro

La Real Academia de la Lengua espafiola indica que el libro es:
“Obra cientifica, literaria o de cualquier otra indole con extension suficiente para
formar un volumen, que puede aparecer impresa o en otro soporte”. Esta obra
debe contener escritura, debe poder almacerarse y poder moverse de un lugar a
otro, y lo méas importante debe desarrollar una idea dentro de él.

El “Sistema de Archivos y Bibliotecas” de México describe al libro como:
Una obra compuesta por un conjunto de hojas de papel o de otro
material, encuadernadas y protegidas con una tapa o cubierta, que
forman un volumen.
Los libros, para ser considerados como tales, deben poseer por lo
menos 49 paginas, pues de lo contrario, si posee menos de 48 y mas de
cinco, sera tenido por folleto, mientras que si tiene menos de cinco se le

considerara hojas sueltas.

Durante siglos, latecnologia ha marcado el transcurrir de la historia y la evolucion
de multitud de factores culturales en nuestro planeta. Asi ocurrié con los avances
tecnoldgicos que han dejado huella en la historia del libro: mejora de la calidad
de los textos, de su conservacion, del acceso a la informacién, de la

manejabilidad, de los costes y produccion y de otros aspectos afines.

A continuacidn veamos como evoluciond.

Mendoza Moreno, C. 10
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a) Las tablillas de arcilla.

Pueden ser, los sumerios, los precursores del libro, ellos fueron los
habitantes mas antiguos de Mesopotamia a quienes la historia les otorga
el descubrimiento de la escritura; serian estos también los que utilizarian
la escritura como un medio de comunicacién perdurable utilizando las
tablillas de arcilla en la cual hacian sus apuntes haciendo uso de la
escritura cuneiforme, llamada asi por la cufia de sus trazos. Esto se dio
entre los 6 mil y 3 mil afios antes de Cristo. Fue un invento revolucionario
para la difusiébn del conocimiento y la informacién (Brookfield, 1993).

Manguel sefiala al respecto:

“No todos los libros mesopotamicos estaban destinados a la
mano; existen textos escritos en superficies mucho mayores,
como la recopilacién de leyes asirias, fechada en el siglo Xll a.C.,
encontrada en Assur en un monolito que mide 67 pies cuadrados
y cuyo texto esta escrito por ambos lados, en columnas. (...) En
este caso, el tamafio afiadia valor jerarquico; una tablilla pequefia

podia sugerir una transaccion privada” (1999: 172).

b) EI Papiro

De la mano de los egipcios, llegaron los manuscritos, los primeros fueron
a base de papiros y se utilizaria la tinta para escribir sobre ellos; el papiro,
se fabricaba a partir de las fibras obtenidas de la planta del mismo
nombre. Los historiadores coinciden que el papiro tiene su origen entre
los 4mil y 3 mil afios antes de Cristo, en Egipto. Asi Alejandra Ravettino
cuenta en su libro Evolucion del libro y de las practicas de lectura: “...el
escriba egipcio utilizaba como soporte el papiro y una pluma de cafia o
un tallo de la misma planta del papiro. La escritura que adoptaba era en
sentido de derecha a izquierda en columnas verticales” (Ravettino, 2018,
p. 38).

Al inicio solo era utilizado, por lo general, los escribas y la clase sacerdotal

del antiguo Ejipto, que como en todas las culturas antiguas, la escritura

Mendoza Moreno, C. 11
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se inventd para facilitar los primeros intercambios comerciales, pero ya
en los inicios del Imperio Antiguo (3000 a.C.) aparecen plenamente
formados los géneros literarios como son: la documentacién comercial, la
literatura religiosa, la literatura sapiencial, los tratados cientificos y la

creacion literaria, tanto poética como de ficcion.

Incluso con tales desventajas, el papiro se emple6 durante mucho tiempo
en la antigua Grecia, Roma y la Europa medieval (los decretos papales

tradicionales se publicaron en papiro hasta el siglo XI).

El papiro tuvo unos enemigos muy poderosos: el tiempo, la humedad y
toda clase de bichos. En oposicion a la tablilla de arcilla mesopotamica,
cuya fortaleza al paso del tiempo ha permitido a la arqueologia moderna
descubrir archivos y bibliotecas muy completas, el papiro no ha
sobrevivido al paso del tiempo, y solamente el azar ha permitido que una
minima parte de toda la extensa documentacion creada en el pasado se

haya mantenido legible hasta nuestros dias.

A pesar de esas desventajas se utiliz6 por muchos milenios, hasta en
Grecia, Romay la Europa medieval y fue empleado en muchos decretos
papales que se escribieron sobre el papiro hasta el siglo XI d.C. La
mayoria de las grandes bibliotecas de Europa presentan manuscritos en

papiro.

¢) Pergamino

Para explicar que es el Pergamino, como un soporte de escritura

Ravettino (2018), lo hace de la siguiente manera:
El pergamino es una piel de animal tratada bajo un proceso
llamado pergaminaje que, a diferencia del cuero, carece de
curticion, operacion en la que cambia su estructura quimica. Este
proceso consiste en eliminar de la piel la epidermis y la
hypodermis, y dejar libre la dermis que conserva, practicamente,
sus caracteristicas morfologicas originales. La utilizacion de la piel
como soporte escriptoreo se remonta a los antiguos egipcios,

sirios, israelitas y persas pero se atribuye a la creacion de la

Mendoza Moreno, C. 12
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biblioteca de Pérgamo, el invento del tratamiento idéneo para

recibir la escritura.

d) Evolucién del libro y de las préacticas de lectura

Otra alternativa nacié en la antigua ciudad de Pérgamo perteneciente al
Asia Menor, ellos utilizaron el pergamino, este se basaba en una piel de
animal, poddria ser de becerro, oveja o cabra. Estas pieles son muy
resistentes, toleran una gran manipulacion y tratamiento en las manos del
curtidor. Puede colorearse, pulirse, flexionarse y decorarse por medio del
repujado. En ella se puede realizar incisiones, punzadas y costuras, sin
problemas. Tiene un lento envejecimiento, ademas se puede almacenar

sin usar conservando su belleza.

Tiene como caracteristicas principales su durabilidad y lo agradable que
resulta a la vista. Su apariencia nos sugiere antiguedad y calidad, pues
ha resistido por cientos de afios los rigores del tiempo y del uso. El
pergamino nos ha traido, desde la Grecia clasica a la Edad Media,
valiosos datos e historias de estas épocas. Muchos pergaminos antiguos
sobreviven hoy dia como testimonios de la gran utilidad prestada por este

valioso material a la humanidad.

La historia considera que el pergamino se us6 aproximadamente desde
el afio 1,500 a.C. Y se cree que Eumenes ll, rey de Pérgamo (197 — 157
a.C.) fue el primero en usar este material. Sin embargo, no se consideré
como una superficie apropiada para la escritura hasta mucho tiempo
después, probablemente alrededor del afio 200 d.C., cuando se convirtié
en un medio comudn para la escritura.

Los escribanos de esta época antigua fueron muy cuidadosos al
seleccionar la piel para sus libros, asegurandose de que tuviera un color
uniforme y una calidad de superficie que les permitiera una

encuadernacion sin grandes diferencias entre las paginas.

Mendoza Moreno, C. 13
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El uso de este material como soporte de la escritura permanecié a través
del Renacimiento, aun después del advenimiento en Europa de la
imprenta con tipos moviles hechos de bloques de madera.

Se dice que para producir una sola copia de la Biblia se requirieron las
pieles de trescientas ovejas.

El empleo del pergamino para la impresion de libros en Europa no llegé
mas all4d del afio 1500, pero aun hoy dia es demandado para la
confeccién de finos diplomas, certificados, patentes de nobleza, etcétera,
ya que los caligrafos lo encuentran como una superficie idealmente
apropiada para los detalles finos que requiere una buena escritura.

Sin embargo, fue el papel el que le aporté un verdadero impulso y
desarrollo a la impresiéon, ya que si sélo hubiera existido el caro
pergamino no se hubiera realizado la extensa comunicacion escrita que

hemos disfrutado, y disfrutamos actualmente, desde tiempos remotos.

e) El PapelylaImprenta

La llegada de la imprenta vino antecedido por una serie de avances
tecnolégicos siendo el mas importante la creacion del papel. Fue en
China donde se desarroll6 y donde se utiliz6 por primera vez como
herramienta de la escritura, acompafiado también por el desarrollo de las

tintas.

La imprenta lleg6 a Europa junto con del Renacimiento. Sin embargo, la
gran mayoria de la sociedad era analfabeta por lo que no tuvo una utilidad
determinante para la sociedad europea. Los Unicos que tenia la
capacidad de utilizar esa “tecnologia” fueron los monjes, que dedicaban
practicamente toda la vida a la copia de libros. Pero este método inicial
era demasiado lento y trabajoso, por lo que esta necesidad empujo la

evolucién de la imprenta, a finales de la Edad Media.

Este invento se le atribuye al aleméan Johannes Gutenberg, quien por la
necesidad de acelerar sus trabajos de impresion, acabé desarrollando un
sistema de tipos moviles, con el que era capaz de hacer impresiones muy

rapidas y con menores costes de produccion.

Mendoza Moreno, C. 14
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Este avance revolucionoé la sociedad europea de la época, en la que el
acceso a los manuscritos y libros dejé de ser algo inverosimil, dando

alcance a la gran mayoria de la poblacion a la lectura y la informacion.

La obra maestra de la imprenta de Gutenberg fue la Biblia de 42 Lineas,
llamada asi por el nimero de renglones a dos columnas que componian
las 1 286 hermosas paginas de la obra. Esta fue impresa en dos
volimenes a tamafio folio. Gutenberg queria demostrar que mediante la
imprenta podia elaborarse un libro hermoso como los mas soberbios
manuscritos de la época, pero haciéndo énfasis en su ventaja, podia
realizar 200 copias iguales, esa fue la tirada que se hizo para esta obra.
Se tard6 alrededor de tres afios en imprimirla, y se cree que se emplearon
cuatro prensas funcionando simultdneamente, seis tipografos y una

docena de prenseros.

El libro, se ha utilizado siempre para compartir informacion y para registrar la
historia o los acontecimientos mas importantes de los pueblos, logrando
permanecer a lo largo del tiempo. El pasar el tiempo y la evolucién de la
tecnologia ha hecho que el libro encuentre nuevas plataformas haciéndolo cada

vez mas accesible a las personas.

En la actualidad, muchos de nosotros hemos leido mas de un libro en una
pantalla y las nuevas generaciones cada vez estén mas relacionadas con los
libros digitales que con los impresos. Pues la venta de libros electrénicos tiene

un constante crecimiento desde el 2010.

Un informe Anual del Libro Digital 2019 realizado por la distribuidora Libranda
de Espafia indca que en el 2020, durante el confinamiento por la pandemia del
Covid 19, se registraron incrementos del 50% durante los meses de abril hasta
agosto. Ademas reporta como el pasado afio (2019) los mayores crecimientos
se dieron en nuestro pais Perl, con un aumento en valores monetarios de un
28%, seguido de Colombia (25%), Chile (21%) y México (20%).

Mendoza Moreno, C. 15
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2.1.2 Revista

Owen (1991, p.126) afirma que la revista como “un todo continuo formado por
portada, contenido, rasgos secundarios, rasgos principales y mezcla, todo bajo
una integridad arquitectonica especifica que, en este aspecto, difiere de otras

formas de materiales impresos”
Un concepto muy completo nos ofrece Valle (1997) y este sostiene que:

Una revista estd compuesta por dos partes fondo y forma. El fondo
corresponde a la estructuta periodistica, determinado por la naturaleza
de los asuntos que se tratan y la politica editorial de cada empresa
periodistica. En el transfondo de una revista se encuentra la informacion,
base de la publicacion, y del contenido que maneja, el que se trata a
través de géneros periodisticos. De acuerdo a los géneros, la revista se
divide en secciones que pueden ser fijas o temporales. Los géneros
periodisticos que méas se utilizan son: editoriales, articulos de fondo y
reportajes. La forma es la estructura fisica: estilo, formato, tipografia,
distribucion de texto, en secciones, tipo papel, impresion, entre otros. (p.
8).

Por otro lado King (2001, p.10) ofrece un mas que un comcepto, un objetivo
practico para la revista. “Entre tanta experimentacion en el ambito del disefio

editorial se olvidé la principal razon de la existencia de una revista: ser leida”
Veamaos, a continuacion sus caracteristicas principales.

Actualmente la revista cumple un papel fundamental en las comunicaciones,
brindan tanto informacién y entrenenimiento de una manera muy visual. Puede
tratar diversidad de temas, ademas tiene la capacidad de llegar a nichos muy

especificos, pudiendo cubrir los temas de manera muy profunda y extensa.
La revista es un medio de comunicacién informativo, a diferencia de los diarios,

las revistas tienen una periodicidad mas prolongada, cominmente suelen ser:

semanales, quincenales, mensuales y bimensuales, también existen ediciones

Mendoza Moreno, C. 16
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Unicas y ediciones que van desde con una periodicidad mas amplia, cada seis

meses 0 mas.

La finalidad de una revista es amenizar el ocio de los lectores haciendo
publicaciones para diferentes sectores y grupos objetivos. La manera de
financiamiento de las publicaciones comerciales se realiza mediante la venta de

sus ejemplares y la publicidad que suelen incluir dentro de sus paginas.

Este medio, cuando es impreso por lo general, presenta materiales de calidad,
como papel couché, la impresion suele ser a todo color, y para ediciones
especiales es comun ver acabados en la tapa y contratada como plastificado,
sectorizado, hotstamping, entre otros. Cuenta generalmente con una cubierta

flexible, es ligera y a menudo es ilustrada.

En cuanto a su contenido, principalmente existen dos tipos: Las revistas de
informacion general y las de contenido especifico. Las de informacion general,
son publicaciones que abarcan muchos temas a la vez como politica, economia,
deporte, entretenimiento, entre otros; estas van desapareciendo y dan paso a las
revistas de especializadas. Las publicaciones de contenido especifico o
especializadas apuntan a nichos de mercado particulares y hablan sobre
contenidos muy singular y suelen ser tratar uchos detalles de sus temas. Existen
revistas sobre contenidos cientificos, religiosos, de video juegos, deportes,
medicina, etc. Aveces es tanta la segmentacién y especializacién de la revista
gue, por ejemplo, dentro de los deportes podrian haber revistas que tratan temas
solo de surf o solo de bastketball. La especializacion de estos contenidos va de

la mano con el mercado.

2.1.2.1 Resefia histérica de larevista

La revista, actualmente, se distingue de los diarios por tres razones
primordiales: su periodicidad que va de dos veces por semana hasta
bimensual y en algunos casos periodos mas largos, los temas presentados
en las revistas son mas detallados profundizados y por ultimo las revistas

presentan una mayor calidad de papel y de acabados. En la actualidad es

Mendoza Moreno, C. 17



A

ap
N UNIVERSIDAD . | B

PRIVADA DEL NORTE “EL DISENO GRAFICO EN LA COMPOSICION DE MEDIOS MASIVOS:

LA REVISTA 'Y EL LIBRO. INFOCUS 2019 - 2021”

comun encontrar revistas especializadas, como deporte, belleza, salud,

viajes, ciencia y muchos temas mas. Pero no siempre fue asi.

La primera revista del mundo fue la alemana: Erbauliche monaths-
unterredunge que nacio a principios de la década de los 60s en el siglo XIX,
presentaba contenido teolégico v filos6fico contaba con un disefio heredado
de los libros y se asemajaba mas a uno de ellos que a una revista tal y como

la conocemos ahora.

A finales del siglo XIX los avences tecnoldgicos permitieron que las revistas
se produejeran en forma masiva y circularon por toda europa occidental, pero
su disefio todavia estaba basado en la composicion de un libro con la
diferencia que la caratula era mas flexible a direfencia de la tapa dura que
era propia de un libro, desde entonces surgié una lucha en el disefio para
distanciarse cada dia mas de su predecesor el libro, y que la revista tuviera

un formato visual Unico como la conocemos ahora.

La era dorada de la ilustracion de revistas lleg6 a finales del siglo XIX graicas
a la litografia que permitié realizar ilustraciones a color, el color ayudé a otras
innovaciones artisticas donde particip6 el Movimiento Moderno. Owen (1921,
p.23) describe el objetivo de la estética moderna como “la creacion de un
equilibrio de otro tipo que sea capaz de expresar no una mera armonia de
masas, 0 una quietud monumental, si no el cambio, el movimiento, las
revoluciones constante de la era de las maquinas: utilizar los elementos
fundamentales de la pagina para expresar tension y energia al unisono,
consiguiendo de esos elementos separados una sintesis que sea mas que la
suma de sus partes”. En estos tiempos artistas impresionistas tan concidos
como Manet, Renoir, Toulouse-Lautrec colaboraron con distintas revistas,
siendo estas una plataforma para los artistas gracias a la flexibilidad que
otorgaba el color, la reproduccion en masa se desarrollaron gran variedad de
tematicas de revistas. Pasaron de ser un espacio noticioso a espacios
culturales y de ocio. En esta temporada las revistas artisticas obtubieron gran
calidad de disefio y produccion, esto coadyuvo a dividir el trabajo y por ende
a crear especializaciones en la creacion de una revista permitiendo el

reconocimiento a los mejores directores artisticos en el area editorial.
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Un gran avance se dio durante la Primera y Segunda Guerra Mundial, donde
surgieron semanarios ilustrados, periddicos fotograficos. Estas publicaciones
presentaban un nuevo estilo de disefio simplificado y austero encabezado,
por ejemplo la revista Life que daba prioridad a la fotografia eliminando
elementos decorativos y reduciendo las variantes tipogréaficas. Un gran
impacto en las revistas causé la camara portatil que aparecié en 1923; al
tener mayor acceso a las imagenes que brindaba esta camara las historias

se empezaban a narrar por una continuidad fotografias en lugar del texto.

La revista fotoperiodistica Life, fue fundada en 1936. En el tema tipogréfico
aprendieron del disefiador aleman Korff, él ensefid a los inexpertos editores
amerianos a diferenciar una buena fotografia, asi destacaria una portada con
una sola fotografia logarando llamar la atencién en los puestos de venta, este
estilo se convirtio en una tendencia en el fotoperiodismo en el mundo entero.
En 1940 Theodore H. White afirmé que las revistas eran el medio politico
dominante de la nacion (Estados Unidos).

En Estados Unidos, en 1961, naci6 la revista Cosmopolitan que presentaba
un innovador disefio la dobe pagina ilustrada; este disefio fue propuesto por
el tipégrafo Will Bradley quien habia tabajado anteriormente en el American

Type Founders.

En la década de los setentas la industria editorial sufri6 un golpe como
consecuencia de la depresion econémica 1972 y 1974 disminuyendo su
consumo y aumentando el precio de sus insumos. Esto ocaciond que las
revistas se enfoque en mercados masivos para aumentar sus ventas y
sobrevivir, sus disefios estaban llenos de tipografias desatinadas y
fotografias pequefias. Los directores de arte migraron a otras areas del
disefio tanto en Estados Unidos y Europa, las nuevas propuestas surgieron
del movimiento independiente y del underground, este Ultimo propuso una

propuesta visual basada en la psicodelia hippie.

La ilustracion empez6 a gozar de aceptacion y brillo, cuando los disefiadores

empezaron a buscar nuevas fuentes y formas de expresion, donde el arte
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psicodélico y los estilos premodernos tuvieron una poderosa influencia
basada en la tipografia y las ilustraciones; las ilustraciones que impactantes
fueron estudiadas por renombrados disefladores como Milton Glaser,
Seymor Chwast, entre otros; cambiando el sombrio realismo social por los
vibrantes colores del arte pop.

A finales de los 70's en Estados Unidos se puso de moda la simplicidad y
austeridad, siendo la publicacién mas emblematica Rolling Stones que inici

COMoO una revista especializada en musica.

Desde los 80's hasta nuestros dias, las revistas han sido una evolucion de
lo aprendido en las décadas pasadas, dando espacio a publicaciones cada
vez mas especializadas. Y en cuanto al disefio, se las encuentran con

diferentes tendencias pero todas basadas en lo escrito en sus inicios.

La llegada del interner y las redes sociales no han hecho otra cosa mas que
adaptar el disefio y la distribucién a un nuevo formato, el digital, pero esto no
ha ocacionado que desaparezca la revista tal cual fue consevida en la década
de los 60's. La revista sigue adaptandose a las tendencias del lector y el

estilo de vida de las sociedades.

2.1.2.2 Tamafios y formatos

Los tamafos y formatos de los libros, revistas, y de cualquier produccion
editorial son muy variados, por lo que son tan flexibles como los gustos y la
funcionalidad que el cliente o usuario y el impacto que se quiera crear al
publico al que se dirige. Pero muy amenudo estos tamafios se sujetan a los
formatos de la imprenta y del papel. Por ejemplo el A4 que es el formato mas

comun.

Es importante saber que en Alemania, el Instituto Aleméan de Normalizacion,
en 1922 cred la norma DIN 472 que referida al tamafio de papel que va desde
el AO, el cual equivale a un metro cuadrado y va reduciéndose a la mitad a
medida que el nimero después de la letra A aumenta, es decir el Al, es
medio metro cuadrado y asi sucesivamente. A continuacion tenemos las

medidas en milimetros para cada uno de los formatos DIN:
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AO0: 1189x841 mm
Al: 841x594 mm
A2: 594x420 mm
A3: 420x297 mm
A4: 297x210 mm
A5: 210x148 mm
A6: 148x105 mm
A7: 105x74 mm
A8: 74x52 m

Los alemanes crearon esta normativa muy bien pensada, sus proporciones
son aureas, es decir buscan ser agradables al ojo y la percepcién humana,
ademas de esto, estas medidas son muy practicas ya que la longitud de sus
lados mantienen una relacion ideal, de esta manera, al cortar por la mitad —
de su lado mas largo— una hoja A0, el lado mas corto pasa a convertirse en
el lado mas largo de la nueva hoja Al, y asi susesivamente.

44— AD (B4 x1189mm) —»

A2

|20 & L8k rmml

A1
15504 « 841 mmil
Ad

" Ty e

A3

1297 x 420 et

Figura 2 Formatos DIN

Los tamafios de esta normativa DIN 472, es un buen inicio para elegir tamafos en la

prensa en general y también en los trabajos editoriales.
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2.1.3 Grillas o reticulas

Las reticulas son un conjunto de lineas y guias que se trazan sobre el espacio
de un proyecto gréafico para poder organizar y unificar el espacio a niverl
compositivo. Sobre estas se asientan todos los elementos que componen la
produccion grafica: titulos, subtitulos, texto, imagenes, cuaros, etc. Una edicion
con un disefio apoyado en reticulas tiene un orden y una estética. Estos espacios
se van regulando y afinando una vez que se tiene elegida la tiporafia de texto y
su tamanfo, todo con la finalidad de facilitar la lectura y la presentacion de las
paginas.

Figura 3 Composicuodn de la caratula de la revista Visual Magazine

2.1.4 Legibilidad y lecturabilidad

Mendoza Moreno, C. 22
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La legibilidad es la facilidad con la que se identifican los distintos caracteres
que forman un alfabeto y esta basado en las caracteristicas incluidas en su

disefo: contraformas, ojo medio, remates, contraste de los trazos, etc...

Lo primero a tener en cuenta para lograr un texto legible es la tipografiaa utilizar,
existen tipografias mas legibles que otras, por ejemplo las Antiguas son las mas
legibles que las demas, sin embargo existen fuentes tipograficas San Serif muy
legibles. Otros detalles que influyen en la legibilidad de un texto es el kerning, o
interlineaje; es decir, el espacio que hay entre las letras de una palabra. Este
espacio debe ser proporcional a cada caracter para leer la palabra como un todo
y no por letras separadas.

La lecturabilidad hace referencia a la comodidad con la que se lee un texto
compuesto y entre sus caracteristicas encontramos: tamafio del tipo, longitud de

linea, interlineado, y el espacio entre caracteres y palabras...

Para resumirlo, podriamos decir que la lecturabilidad es la facilidad con la que el
texto puede ser leido. La comprensién es el factor clave en términos de
lecturabilidad, asi como la facilidad de observar rapidamente, y entender, las

letras escritas.

2.1.5 LaTipografia

La tipografia estructura y organiza el lenguaje visual, es la base de todo
documento editorial, por un lado es lo que leera leyente y por otr lado esta
expresara el caracter de la publicacion. Es muy importante para mejorar la

lectura y el entendimiento de su contenido a los lectores.

La palabra tipografia es una unién de dos palabras griegas: tipos y graphos.
Mientras la primera se refiere a la idea de molde, la segunda significa escribir o
grabar, por lo cual la tipografia es la escritura que se realiza a través de

diferentes tipos de impresion.

El avance tecnologico y la digitalizacion permitié el desarrollo y el mejoramiento

de la tipografia en general, sobretodo en el &mbito editorial. Por medio de los
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procesadores de texto profesionales como Adobe InDesign para trabajos
editoriales y Adobe lllustrator, Corel y FreeHand para disefios publicitarios y

artisticos.

2.1.5.1 Partes de latipografia

En el siguiente grafico se mostraran las partes mas importantes de la

anatomia de la tipografia, esto es necesario para distinguir los términos

tipograficos.
Ascendentes: Altura de ascendente o linea ascendente:
trazos que se no siempre es igual a la altura de la mayuscula,
elevan por las alturas de los ascendentes a menudo son
Altura de mayuscula encima dela mayores que las mayusculas
alturax
Blanco
interno : l ! ’
Serif Grueso / delgado Inclinacion: Descendentes: Linea de base:
el contraste en &l el dngulo en astas que desclenden linea invisible donde
grosor de las las partes mas por debajo de lalinea descansan Las tipogrfias
lineas curvas finas de las base
curvas
Asta: la linea principal Terminacion: final de
de un caracter un asta sin un remate

Remate

Oreja
Asta trasversal:
I ‘ linea horizontal
Budl comoenA H,t
o
Ligadura

Figura 4 Partes de la tipografia.

2.1.5.2 Laaltura “x”

Se utiliza la letra “x” (x mindscula) para representar el tamafio del cuerpo de

los caractéres, ya que la x es la Unica que ocupa las cuatro esquinas del

espacio.

Williams (2006), explica claramente la importancia de la altura x:
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Es la altura x que crea la impresion del tamafio de una fuente. El
Tamafio del punto de la tipografia como lo conoce, pongamos 24
puntos, hacia referencia originalmente al tamafio de la pequefia parte

de metal en la que se creaba la letra.

En ese espacio de 24 puntos, el disefiador tipografico puede hacer lo
gue desee; podria hacer ascendentes largos, una altura x alta, una
altura x pequefia, descendentes cortos. Incluso no tiene por qué
ocupar el espacio de 24 puntos. Asi que cuando decimos que una
tipografia es un determinado tamafio de punto, solo estamos
obteniendo una aproximacion del numero real de puntos desde la
parte superior de los ascendentes de caracter a la parte inferior de
sus descendentes.

E incluso si la medida real desde la parte superior a la inferior es
idéntica en varias fuentes, la altura x varia enormemente. Ya que la
mayoria de ki qye se ve en una tipografia es la altura x, es es lo que

le proporciona a una fuente su impacto visual.

La altura x. Es la altura de las letras minusculas,
excluyendo los ascendentes y descendentes.

Figura 5 La altura x

2.1.5.3 Clasificacion tipogréfica.

Aungue existen una gran variedad de fuentes tipogréficas, conozcamos las

principales, esta informacion ayudara a todo disefiador editorial a elegir las

fuentes adecuadas para su proyecto.

Mendoza Moreno, C.

a. Serif o Antiguas.

25



A

ap
I ‘4 UNIVERSIDAD : ) )
| PRIVADA DEL NORTE “EL DISENO GRAFICO EN LA COMPOSICION DE MEDIOS MASIVOS:

Mendoza Moreno, C.

LA REVISTA 'Y EL LIBRO. INFOCUS 2019 - 2021”

Las fuentes antiguas, serif o con serifa tienen su origen en el pasado,
cuando las letras se cincelaban bloques de piedra. Estas deriban de
las tipografias romanas, las cuales se basaban en circulos perfectos
y formas lineales equilibradas, ademas presentaban en sus extremos
unos remates muy caracteristicos, conocidos con el nombre de

serifas.

Esta tipografia proporciona el efecto de tranquilidad, autoridad,
elegancia y firmeza; pero cuando se las son las que logran ser méas
“invisibles”, esto quiere decir que no distraen al ojo humano en el
momento de la lectura. Esta tipografia contiene un pequefio
embellecimiento (sutiles remates) en los extremos de un caracter que
cumplen una funcion de enlazar un glifo (letra) con el siguiente
dibujando una linea imaginaria facilitando la continuidad en la lectura,
con la finalidad de que se pueda leer grandes de blogues de texto sin
cansancio.(Ejemplos: Garamond / Times / Bembo).

ABCDEFGHIJKLMN
NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmn

nopqrstuvwxyz
1234567890

Figura 6 Muestra de la fuente tipografica: Georgia

b. Modernas
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Estas fuentes expresan elegancia y gracia pero ademas adoptan un
aspecto frio y rigido. No son muy legibles, no se recomiendan para
textos cortos y mucho menos textos largos ya que el marcado
contraste entre sus fino y grueso de sus formas pueden crear un
efecto “deslumbramiento”, también presentan remates en todos sus
caracteres de manera horizontal y con formas muy finas. Presenta

una tension vertical.

Las tipografias Modernas, presentan las serif as en forma lineal o
filiforme y una gran diferencia entre los trazos gruesos y finos. Al igual
gue las romanas antiguas, derivan de los textos esculpidos en piedra,

en las construcciones y monumentos romanos. (Ejemplos: Bodoni /
Modern / Didot).

Bodoni 72 Smallcaps Libro

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXY?Z

1234567690

Figura 7Muestra de la fuente tipogréafica: Bodoni

c. San Serif

Las fuentes Sans Serif o de palo seco no tienen remates en su

estructura. Sus trazos son rectos y no existe contraste entre ellos.
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Este tipo de fuente crea el efecto de modernidad, sobriedad, alegria
y seguridad, es mas neutra y aungue son muy populares, dificultan la
lectura de textos largos, por lo que se usan sélo en casos de textos
muy cortos donde existiera una razon para ello. (Ejemplos: Avant
Garde / Futura / Kabel).

Hedvetica Regular

ABCDEFGHIJKLMN
NOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijkimn
nopqgrstuvwxyz
1234567890

Figura 8 Muestra de la fuente tipografica: Hervetica

d. Egipcias

Estas fuentes tipogréficas se distinguen principalmente por el serif
muy marcado, cuadrangular y horizontales. Algunas pueden
presentar diferencia en los trazos de grueso a fino. En general son
mas pesadas que las romanas, y son utilizadas frecuentemente para
titulos o rétulos. Si es que existiera tension seria vertical. No es
aconsejable su uso para textos largos. (Ejemplos: Clarendon / Serifa
/ Schadow).
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Clarendon Blk BT Megra

ABCDEFGHIJKLMN
NOPQRSTUVWXYZ
abedefghijklmn

nopqrstuvwxyz
1234567890

Figura 9Muestra de la fuente tipogréafica: Clarendon

e. Manuscritas o Caligréaficas

Estas fuentes emulan la escritura a mano. Estas sirven para aportar
en los disefios un toque mas personalizado, generalmene se utilizan
para invitaciones, o firmas de autor. En algunos casos se podria
comprometer la legibilidad dond hay trazos muy finos. (Ejemplos:
Aelfa / Belphebe /Brush / Vivaldi.)
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Zapfino Normal

ABCDEFGHIIRLNN
NOPQRSTLOVIWXYZ,

/?7/#7«1)/@{,
1254567890

Figura 10Muestra de la fuente tipografica: Zapfino

2.1.5.4 Contraste tipografico

En el disefio de una revista es importante tener en cuenta el contraste en las
tipografias. El contraste consiste en crear una diferencia marcada entre un

el texto del cuerpo vy los titulos por ejemplo.

Este contraste puede ser muy marcado o puede ser sutil o hasta inexistente,
todo depende de lo que se busque, para esto se cuenta con seis formas de
realizar un contraste en la tipografia. Lo recomendable en el disefio editorial
es no exagerar en el contraste, sobre todo si no es intencional y el tema o el

disefio lo requiere de forma imperativa.

Estas reglas son aplicables a cualquier tipo de disefio donde intervenga la
tipografia ya sean un trabajo editorial, gréafico, publicitario, artistico, disefio

web, aplicaciones, etc.
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a. Dimensidon o tamafo

Se logra utilizando dos tamafos de tipografias, dando el mayor al
texto mas importante. Como el texto que estamos leyendo es de 10
puntos, el subtitulo es de 12 puntos y para los titulos de cada capitulo
se utiliza de 14 puntos. Esto ayuda a ubicar las diferentes partes del
documento de una manera mas facil que si todo estaria escrito con

10 puntos.

EL TAMANO Si IMPORTA

CONTRASTE

Figura 11Contraste por tamafio

b. Peso
El peso de un tipo de letra se refiere al grosor que poseen sus trazos.
La mayoria de las familias de tipos estan disefiadas en una variedad

de pesos (en mayor variedad las profesionales).

Sobre el uso de contraste de peso Williams (2004) acoseja que:

No contrastes el una fuente regular con una semi negrita, el
contraste no sera tan notorio. El contraste tiene que estar
enfocado.

Ninguno de los tipos de letra que vienen de serie con su
computadora personal tiene una negrita muy fuerte en su
familia. Le animo de todo corazén a que invierta al menos en
una tipografia que presente en su familia un tipo de negrita
muy fuerte. Consulte los catalogos de tipos para encontrar

uno. Un contraste de peso es una de las formas mas faciles y
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efectivas de agregar interés visual a una péagina sin redisefiar
nada, pero nunca podra obtener ese contraste hermoso y
fuerte a menos que tenga una tipografia con trazos grandes y

solidos.

Para crear contraste con el peso,
es preferible que sea marcado

Figura 12 Contraste por peso

c. Estructura

Mendoza Moreno, C.

El contraste se puede lograr utilizando dos familias pertenecientes
clasificaciones tipograficas diferentes. Por ejemplo una tipografia
Sans Serif como la Arial que estamos leyendo en este texto se podria
contrastar con la fuente Clarendon que pertenece a la familiade las
Slav Serif. El contraste mas comudn de este tipo que se utilizan en las
revistas es utilizando una Sans Serif en el titulo y una Antigua en el

texto.

Es importante aclarar que hay que tener en cuenta el soporte, y el
tamafio de la fuente tipografica utilizada. Cuando es un material
impreso hay que utilizar tamafios de letra minimos de 8 puntos, ya
gue en tamafios menores no se notaria las sutiles serifas de una
Antigua y se podria confundir con una fuente Sans Serif. En soportes
gue utilicen pantalla, como es una web o una app, la recomendacion
es que sea minimo de 11 o 12 puntos para poder diferenciar los

detalles y apreciar el contraste.
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Para el contraste por estructura,
se utiliza clasificaciones tipognaficas
distintas

Figura 13Contraste por estructura
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d. Forma

Mendoza Moreno, C.

Los caracteres de una misma familia tienen la misma estructura, pero
pueden tener diferentes formas. Por ejemplo, una letra mayuscula "G"
tiene la misma estructura que una letra mindscula "g" en la misma
familia, pero sus formas reales son muy diferentes entre si. Una
manera facil de pensar en un contraste por forma es visualizando las

mayusculas y mindsculas.

Ademas de que cada letra mayuscula individual es diferente en forma
a su respectiva letra en minascula, la forma de una palabra escrita en
mayusculas, también difiere mucho a la forma que tiene la misma
palabra escrita en minUscula. Las palabras en mayusculas siempre
tendran una forma rectangular, sin importar las letras que la
conformen. No se recomienda utilizar mayusculas en textos largos por

la dificultad para diferenciar las palabras.

Otro tipo de contraste de forma se logra utilizando romana e itélica.
La romana cualquier tipo de letra en su sentido mas comuan, se
encuentra parada a diferencia de la italica la cual esta inclinada. En
los paquetes tipograficos profesionales es comun ver que las letras
no solo se inclinan, también cambian radicalmente su forma, esto lo
hacen los tipografos para facilitar su lectura en las tipografias

antiguas.

CONTRASTE POR FORMA

Existen diferentes maneras de realizar este contraste:
MAYUSCULAS con minusculas, romanas e italicas, etc.

Figura 14 Contraste por forma
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2.1.5.5 Configuracion del cuerpo de texto. (Legibilidad)

Una revista busca impactar en la sociedad, en este caso “Visual Magazine”
tiene como objetivo informar y entretener, creando a la vez una corriente de
opinion. Seria imposible lograr dichas metas si las personas no leyeran los
parrfos que encierran cada una de sus paginas.

Por lo cual el disefio debe ir en respuesta a su porpésito intrinseco: que la
revista se lea con la mayor facilidad posible; en 1982 Gillan afirmé que el
disefio debe estar enfocado satisfacer las necesidades humanas. En este
caso, el disefio grafico editorial, precedido por los tipdgrafos (disefiadores de
tipografias) han estudiado durante siglos la facilidad de la lectura sobre todo

en textos con grandes extenciones como los libros, y las revistas.

Existen diversidad de factores que establecen si un texto es facil de leer o
no. En escencia una fuente es mas facil de leer cuando logra ser “invisible”,
es decir, si no llama la atencion del lector no lo distrae y por lo tanto facilita
su lectura, por el contrario si una fuente presenta detalles llamativos como
astas gruesas, contrastes marcados, cararteres hermosos, decoraciones,
ete, haran que la atencion del lector se centre en esos detalles y no en la

lectura.

Algunas duentes tipograficas son mas faciles de leer que otras debido a sus
caracteristicas intrinsecas, pero un disefiador grafico tiene el control de

aumenar o disminuir esa capacidad.

Las fuentes mas faciles de leer son las clasicas Antiguas con remates, ya las
mencionamos anteriormente. Estas fueron disefiadas en los siglos XV y XVI,
ya que todas sus impresiones estaban destinadas a libros extensos como la
Sagrada Biblia, que fue el primer libro impreso en el afio 1455

aproximadamente por Gutenberg.

Algunasde las caracteristicas de las fuentes Antiguas son sus serifas: es
posile que los propios remates sean los que guien al ojo humano entre las

palabras. El contraste sutil entre sus trazos no lo poseen otras categorias
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tipograficas como las Sans Serif que el contraste es casi inexistente y las

Modernas que cuentan con un contraste muy visible.

Un 23 de febrero de 1455, el inventor Un 23 de febrero de 1455, el inventor
alemdn Johannes Gutenberg inicié la _alemén Johanne_s Gut?nberg inici.é la ‘
impresién del primer libro de la historia: impresion del primer libro de la historia:

“La Biblia", proceso que tardé cinco anos
en concluirse y tiene el estatus de icono
por simbolizar el comienzo de la Edad de
la Imprenta.

“La Biblia", proceso que tardé cinco aios en
concluirse y tiene el estatus de icono por
simbolizar el comienzo de la Edad de la
Imprenta.

- AndinaAgencia Peruana de Noticias
- AndinaAgencia Peruana de Noticias

Figura 15 Comparacion entre una fuente Antigua y Sans Serif en un cuerpo de texto

Como se pude verificar en el ejemplo anterior, el texto de a izquierda escrito
con una fuente Antigua (Garamond), es mas facil de leer que el de la derecha

escrito con la fuente Sans Serif (Myriad).

2.1.5.6 Formadel texto

Una caracteristica de la lectura es que, las personas no leemos letra por letra,
lo hacemos palabra por palabra. Esto es dado que reconocemos las formas
de las palabras, pero cuando el texto esta escrito en mayusculas las parabras

pierden su forma peculiar y todas se transforman en rectangulos.

‘Mama) [papa] |[tipografial

MAMA || PAPA | [TIPOGRAFIA

Figura 16 Comparacion entre mayusculas y mindsculas
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2.1.5.7 Espaciado de letras y palabras

Bajo el concepto que leemos por fraces, los espacios entre letras y palabras
pueden alterar el patron de lectura, ya que los ojos invertirian tiempo y
esfuerzo para realizar ajustes continuos. Entonces un espacio muy corto o
largo perturba la lectura, aunque no existe una regla escrita y comprobada,
el disefiador tiene que entrenar el ojo para dejar parrafos con facilidad de

lectura.
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el .l/u-:m: 2 fufnmm'\' Gutenberg tnicto la impresion u.'.“ primer ."u/mn ul.- !u histovia: La /)m.)‘m P

Figura 17 Comparaciéen de espaciado de texto

2.1.5.8 Tamafo y justificacion de linea

Determinar el ancho de las lineas en la revist Visual Magazine, era cricual,
pues ya contaba con un ancho determinado de la hoja y era menor que en
una A4. Este ancho de linea determinaria la cantidad de columas y el tamafio

del texto.

Durante el proceso de lectura el ojo humano debe terminar una linea e
inmediatamente buscar la siguiente, si las lineas son muy largas el ojo puede
hacer un esfuerzo muy grande para encontrarla perdiendo la hilacién. Por

otro lado si la linea es muy corta perdera las fraces que reconocemos.

El ancho de una columna se determin6 bajo los parametros recomendados
por el autorr del libro Robin Williams Tipografia Digital “Duplique el tamafio
del punto de linea de fuentes de 9 puntos; su longitud de linea debe ser 18

picas. Si su fuente es de 24 puntos , su longitud de linea debe ser 48 picas”
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Estas medidas fueron utilizadas para disefar las fuentes tipograficas en
pequenos tipos de metal, hay que realizar la conversion al sistéma métrico
de la seiguiente manera: hay 6 picas en una pulgada y una pulgada es
2.54cm.

2.1.5.9 Interlineado o espacio entre lineas de texto

Como su nombe lo indica, el interlineado, es el espacio entre una linea y
otra. Si este es muy ajustado reduce la facilidad de leer porque se crea una
aglomeracion de formas mientras el ojo va avanzando en la lectura,

también se hace mas dificil encontrar el inicio de la préxima linea.
Existen motivos concretos para aumentar el espacio entre lineas:

- Sila fuente tiene una pronunciada altura x, esta caracteristica es
habitual en las Sans Serif.

- Si el texto se encuentra invertido, es decir texto blanco sobre un sélido.

- Cuando el texto esta dedicado a una pagina web.

2.1.6 La auto edicion y los paquetes profesionales (Open Type)

2.1.6.1 Latipografia digital

La tipografia digital nace en la década de los 80s, pero la verdadera
revolucion sucede con la auto edicién, es decir, cuando fue posoble realizar
la maquetaciéon por medio de un ordenador y ese disefio que se ve en
pantalla se imprime en una hoja de papel por medio de una impresora. Ahora
es tan normal, pero no existia hasta el afio 1985 cuando convergieron tres

empresas innovadoras: Adobe, Apple y Aldus.

Adobe desaroll6 Post Scrip, el cual es un lenguaje de descripcién de de
paginas y lograba una comunicacion entre el ordenador y una impresora.
PageMaker, de Aldus, fue la primera aplicacion de maquetacion y disefio
tipografico que se diferenciaba de Word Perfect y Microsoft Word por crear

una forma de trabajo inspirada en tradicional priceso de maquetacion
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utilizado en la imprenta. La empresa de la manzana, Apple, fue la que fabrico
la impresora Apple Laser Writer que ofrecia 300 puntos por pulgada de

resolucion.

Después que PageMaker hiciera su debut como el primer software de
autoedicion, en 1987 llega QuarkExpress y se crear una fuerte ribalidad en
el mercado de la auto edicién, poco a poco el software de Aldus iba perdiendo
cuota en el mercado, en 1994 Adobe compra Aldus, para que después de
unos aflos PageMaker sea mejorado y se presentase como Indesing en
1999 ,ahora es el software que mas evoluciné hasta la actualidad y también

es el mas utilizado.

2.1.6.2 Los paquetes Pofesionales (Open Type)

Hace unas decadas, cuando se utilizaba la maquina de escribir, teniamos
menos de 100 caracteres entre mayusculas, mindsculas, nUmeros, signos de
puntuacién entre otros. En la actualidad un paquete tipografico estandar
puede tener hasta 256 caracteres, superando ampliamente lo que nos

ofrecia una maquina de escribir.

Lo sorprendente es que ahora tamién podemos encontrar fuentes
tipogréficas que contienen mas de 65 000 glifos (variaciones de caracteres),
estas fuentes son los paquetes profesionaes de tipografias, consisten
basicamente en afadir conjuntos de fuentes con caracteres especificos al
conjunto de fuente basico; estos caracteres ayudan para hacer textos mas
atractivos, agradables y mas legibles. Dentro de estos caracteres podemos
encontrar versalitas, cifras clasicas, ligaduras, tipografia extendida y
condensada, tipografia de visualizacién, ornamentos, letras griegas,

ligaduras y muchas més opciones.

Veamos los paquetes de tipografia mas importantes:
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a. Versalitas:

Las versalitas son letras con apariencia de las mayusculas pero mas
pequefas, aproximadamente del tamafio de las minusculas. Tienen
usos muy practicos y que también que ayudan a presentar a los textos

de una manera elegante.

Cuando introducimos las siglas de una palabra en mayusculas

normales, por el peso visual estas seran innecesariamente llamativas.
Juan del BCP, llegara a las 3:30 P.M.

Juan del BCP, llegara a las 3:30 P.M.

Observando el ejemplo anterior, las mayusculas llaman mucho la

atencion, mientras que las versalitas se integran al texto.

La mayorda de programas dedicados a procesar texto, disponen de una
opcion para para transformar las letras mindsculas en versalitas, como

se realizé en el ejemplo anterior en Microsoft Word. Formato > Fuente.

= reeo
Fuerte £31%0 O Aserie Torsato
Racenisom g Norma [~ I ¥
Coler y subrayndo
Coux o herte L350 e 3utr myeddo
hpismmeo B egea o
Electos
oo 3 versain
Dotle tacraas WVayuas sae
Scperndice Ocuo
SLnde
Viata preva

Figura 18 Activar Versalitas en Word
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Si el software utilizado no cuenta con esta opcion se puede hacer
manualmente: se escribe en letras mayusculas y se reduce su tamafio en
un 70% del tamafio de punto de la tipografia del texto que se esta

utilizando.

Estos métodos indicados, se recomiendan para trabajos de bajo nivel, no
para una priduccion editorial de calidad. Para esto se recomienda invertir
en una tipografia profesional que cuenta con versalitas disefiadas
especialmente. Estas respetaran no solo el tamafio de las versalitas, si
no también el grosor de las astas y los trazados de los remates, es decir
las versalitas de un paquete profesional estan disefiadas especialmente
para coincidir con el peso de las mayusculas de la misma fuente y no

interrumpen la lectura.

Ademas de las siglas, las versalitas se suelen utilizar en leyendas, citas,
titulos y subtitulos. Pero hay que tener en cuenta que no son mas faciles
de leer que las mayusculas, por lo que hay que evitar de escribir textos

largos. Por lo tanto, no hay que abusar de su uso.

b. Cifras clasicas:

En tiopgrafia los numeros son denominados como cifras. La mayoria
de paquetes tipograficos utilizan las cifras normales, estas son llamadas
“cifras alineadas” tienen la misma desventaja de las mayusculas cuando

estan dentro del cuerpo de texto, son muy grandes.

Las cifras clasicas son simplemente hermosas, ya que tienen
ascendentes y descendentes como las minUsculas, haciendo que se
integren al cuerpo de texto y ademas facilitando su reconocimiento al

momento de leer de forma corrida.
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Hola Juan, mi numero de teléfono es el 949172171 y mi
direccion es Jr. Los Rosales 4371, visitame a partir de las

4:30 p.m. y llamame las 9:37 a.m.

Hola Yuan, mi nitmero de teléfono es el 94917217
y mi direccion es ¥r. Los Rosales 4371, visitame a

partir de las 4:30 p.m. y Uamame las 9:37 a.m.
Figura 19 Cifras clasicas

Las cifras normales no se espacian individualmente, ya que, sin importar
el nimero que sea, todas tienen el mismo espacio; es decir el numero 1
tiene el mismo espacio que es 7. Esto es para poder crear columnas de

nameros y estas puedan estar alineadas.

Conejos 122.0
Cuyes 45.5
Aves 1245.0

Pero cuando se utilizan las mismas cifras normales en un cuerpo de

texto, el monoespaciado es incémodo y reduce la legibilidad:

Llama a Juan Pérez al 00517194916741

Llama a Juan Pérez al 0051719491671

Figura 20 Cifras clasicas 2

c. Ligaduras:
Las ligaduras son aquellos caracteres tipograficos que se forman en el
encuentro entre dos o mas caracteres, las mas comunes pueden ser “fi”

y “fI”, veamos en la aplicacion:
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fichaje / flama fichaje / flama
Figura 21 Ligaduras

Las ligaduras tienen dos propoésitos escenciales, el primero es
practicidad, por ejemplo el remate de la “f” que choca con el pinto de la “”
y el segundo porpdsito es meramente estético, ya que algunas ligaduras
aportan elegancia. Pero ese detalles son los que separan una produccion

editorial profesional de una convencional.
d. Extendiday condensada:

Las familias tipograficas mas convecionales traen comunmente las
fuentes normales, cursivas, negritas y negritas cursivas, el siguiente paso
para una familia mas completa tendria condensadas, negritas

condensadas, extra condensadas, extendidas, negritas extendidas, etc.

La tipografia condensada, como su nombre lo indica, tiene una forma
comprimida solo horizontalmente. Estas poseen un aspecto elegante. Por
el contrario la tipografia es alargada horizontalmente, por lo que tienen
un aspecto achatado, pero sin dejar de ser atractivas.

Estas tipografias se utilizan comunmente cuando se prioriza el espacio,
obiamente las extendidas ocupan mas espacio y las condensadas

menos.

A continuaciéon observemos parte de la familia Myriad Pro, se puede
apreciar algunas variaciones, entre condensadas, semiextendidas y las
itdlicas. esta familia cuenta con mas de 30 miembros, asi nos podemos
dar una idea que una fuente tipografica nos abre un abanico de

posilidades al momento de diagramar un documento profesional.
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Black condensada itdlica
Black condensada

Light condensada itdlica

Light condensada
(ondensada itdlica
Condensada

Regular

Light semiextendida
Light semiextendida itdlica

Semiextendida

Semi etendida itdlica

Black semiextendida

Black semiextendida itdlica

Figura 22 Fuentes extendidas y condensadas
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CAPITULO lIl. DESCRIPCION DE LA EXPERIENCIA

Desde el 2011, hasta la actualidad brindé servicios de manera independiente en disefio
grafico, especialmente de logotipos y trabajos relacionados a la identidad corporativa,
de manera paralela a mi trabajo dependiente..

Mi primer trabajo desempefiandome como bachiller en Comunicacién Social fue en la
Asociacion Los Andes de Cajamarca (ALAC), aqui desarrollé trabajos de disefio grafico,
y en ese momento, ALAC estaba proxima celebraba sus 5 afios de vida y trabajé
coordinadamente con el proveedor Kick Off (empresa especializada en el disefio
editorial de anuarios y revistas corporativas) en la edicion de la de la memoria
conmemorativa por su quinto aniversario. Desde entonces retomé la pasion por el
disefio editorial que ya me habia llamado la atencion en la universidad. Poco tiempo
después de esa experiencia, empecé a ofrecer servicios de disefo editorial a empresas
en el mercado cajamarcquino e inicié a trabajar un proyecto de una revista llamada
“Visual Magazine” la cual tuvo mas de 20 ediciones publicadas e impresas durante mas
de 5 afios. De esa manera nacio la agencia de comunicaciones “InFocus”, aunque en

un inicio tuvo otro nombre.

Durante mas de 10 afios, dentro de la linea de disefio y maquetacion editorial, se
realizaron diversidad de disefios de revistas de corte periodistico y de entretenimiento,
boletines corporativos (revistas cortas con informacion de una empresa en especifico),
la propuesta del disefio de un diario local, una guia turistica de en tres idiomas con mas
de 200 paginas a todo color, libros de investigacion y de corte literario, entre otros

materiales editoriales impresos y vurtuales.

En este tiempo aprendi que dentro del disefio editorial existe una gran diversidad de
publicaciones, cada una con sus caracteristicas propias de forma (disefio) y fondo
(contenido). Por ejemplo, no es lo mismo disefiar un boletin comercial o un boletin
informativo estatal, las diferencias se hacen mayores cuando pensamos en disefiar una
revista, y si queremos distanciarnos mas evaluemos un libro literario. A pesar de las
caracteristicas intrinsecas que puede tener cada una de estas publicaciones, vale
recalcar que las bases de disefio son las mismas al igual que el procedimiento creativo.

Por ello la importancia de contar conocer la teoria basica del disefio editorial para poder

Mendoza Moreno, C. 46



A

ap
N UNIVERSIDAD . | B

PRIVADA DEL NORTE “EL DISENO GRAFICO EN LA COMPOSICION DE MEDIOS MASIVOS:

LA REVISTA 'Y EL LIBRO. INFOCUS 2019 - 2021”

realizar un proceso adecuado; todo esto ayuda a tener un producto editorial que logre
comunicar lo que el cliente (ya sea una empresa, 0 una persona) quiere trasmitir a su

publico objetivo (lectores).

Los trabajos editoriales dentro del mercado son trabajos especiales de empresas que
necesitan comunicar un acontecimiento especial, como las memorias conmemorativas
o un libro que estuvo por afos en esperando ser publicado, por falta de presupuesto o
por que estaba en proceso de construccion, sea cual fuere el caso es importante darle
el valor que este significa para su autor, ya sea un escritor, un grupo de investigadores

0 una empresa.

Para brindar un buen servicio de disefio editorial, creo que es necesario conocer las

bases, de disefio antes mencionada en este documento.
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CAPITULO IV: RESULTADOS

A continuacion se presentan experiencia profesional adquirida en la agencia Infocus:

Para realzar una produccion editorial debemos tener una idea del disefio, esta nace en
la mente y luego es necesario plasmarla en una hoja de papel o en en una hoja del
ordenador. Asi, en este proceso vamos aterrizando y mejorando la idea inicial. Esto
ayuda a que cuando iniciamos el proceso propiamente dicho de la diagramacion se

cuente con una plantilla base.

Por un tema de tiempo y para lograr un resultado profesional en el disefio, aprendi que
el mejor programa para disefio editorial es el Indesign. Este cuenta con péaginas
maestras, que sirven para crear bases de distintos capitulos o secciones, también tiene
la opcién de numeracion automaética, visualizacion a doble hoja, administracién de texto
para titulos, subtitulos, texto de cuerpo, etc. Estas funciones son muy faciles de
aprender y ahorran mucho tiempo si comparamos con una edicién del mismo documento
en lllustrator o Corel Draw que son programas creados para ilustrar y trabajar en disefio
publicitario. Otra caracteristica determinante para elegir Indesign, es la gestion de las
fuentes tipograficas, con este programa se le saca todo el partido a las fuentes

profesionales como son las OTF por sus siglas en inglés: Open True Font.

Para realizar documentos editoriales de calidad, el disefiador debera agenciarse de al
menos 10 tipografias profesionales (OTF), tanto para texto (Antiguas) y para titulares
(Sns Serif).

Algo importante que aprendi al momento de hacer un contrato para la edicion e
impresion de un documento editorial, es necesesario tener en cuenta el tamafio de la
hoja mas grande que se va a imprimir, a veces los clientes buscan tamafios muy grandes
donde no es posibles imprimir, y para lograrlo se debe pegar las piezas y el acabado
final no seria el optimo. Los formatos mas comunes que tienen las imprentas en el norte

de nuestro pais es de medio formato (50cm x 70cm).
De igual manera, es importante coordinar con el proveedor (imprenta) los tamarios

méximos que maneja para no desperdiciar papel, y en base a ellos realizar las

propuestas de los disefios.
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CAPITULO V. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Para lograr publicaciones editoriales de calidad, ya sea un pequefio boletin o libro, es
necesario conocer las bases fundamentales del disefio grafico y del disefio editorial
especificamente, conocer de las diferentes tipografias y sus usos, ya que ellas son la

principal herramienta que transmitirdn el mensaje a los lesctores.

Para que un disefiador logre una alta calidad grafica editorial, es dificil si no se cuenta
con el conocimiento y la experiencia. Por lo que se recomienda conocer la teoria basica
del disefio editorial sobre todo de la tipografia, ademas hay que entrenar el ojo,
observando material editorial grafico de calidad, como revistas, libors y brochures de

calidad.

Un cliente, ya sea una persona o una empresa, necesita conocer la calidad de productos
que ofrece el profesional antes de contratar sus servicios. Por lo que se aconseja que la
agencia o el disefiador que busca abrirse un mercado, debe tener un catalogo o un

brochure donde muestra sus trabajos, para que el cliente pueda evaluar sus proyectos.

Las empresas comerciales, cuando tienen la necesidad de una publicaciéon editorial
impresa, busca un papel de calidad, acabados especiales y un disefio que cumpla sus
espectativas. Se sugiere que el disefiador, ademas de conocer los conceptos basicos

de disefio, conozca proveedores y conozca sobre materiales de impresion y acabados.
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ANEXOS

Como ya se comento en capitulos anteriores, hubo una variedad de trabajos editoriales,
cada uno con un enfoque diferente, ajustado a las necesidades del cliente y su publico

objetivo. Mostraré algunos de los principales trabajos realizados en los Ultimos afios.

Visual Magazine.

Veremos este trabajo a detalle, pues

PUBLICATIONS (20) STACKS (1) FOLLOWERS (20
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4.1 Formato

e Tamafo cerrado: 24.5cm de alto x 17.6cm de ancho.

e Interiores: papel couché de 115 gramos

e Tapas: papel couché de 250 gramos
Para ediciones esfieciales pudo llevar: solapa de caréatula, doble caratula'y
hasta doble contracaratula.

e Acabados: varnizado mate y sectorizado brillante (para ediciones

especiales)

17.6cm

magazine

245cm

Seguimos sonando
en grandew

Mendoza Moreno, C. 52



UNIVERSIDAD . ) )
PRIVADA DEL NORTE “EL DISENO GRAFICO EN LA COMPOSICION DE MEDIOS MASIVOS:
LA REVISTA Y EL LIBRO. INFOCUS 2019 - 2021"

N

4.2 Medidas

e Revista abierta 352mm de ancho x 245mm de alto
e Margen superior: 18mm

e Margen inferior: 20mm

e Margen interior: 15mm

e Magen exterior: 15mm

¢ Mediantil: 7mm (espacio entre columnas)

e Cantidad de columnas: 2

e Tamaio de cada columna: 69mm

. 352mm .
GRANDE
PA
LN NUBVO FARADICMA
GENERA CAMBICS EN 1A
VIDA FAMILIR ¥ DESAFIA LA
. IDEA TRADIOONAL DE LA
:&_}\ PATERNIDAD,
)i‘.
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18 mm

VUELO SIN
RETORNO

CADA ANO EL NUMERO
DE COLONIAS DE ABEJAS
DISMINUYE A NIVEL
MUNDIAL, SIENDO
PERJUDICIAL PARA
LA HUMANIDAD, LAS
CAUSAS VARIAN Y LAS
CONSECUENCIAS DE LA
REDUCCION DE ESTOS
INSECTOS POLINIZADORES
NOS AFECTA GRAVEMENTE.

s 15 mm
(

' ‘ —

ace menos de uma
décadn, las colonias
de abcjas empezaron

a ka actividad que desarroflan, por lo que su
extincibn representa un grave peligro pam
la vida Estas mucren por miltiples causas,

8 mostr y desap T
masivamente en
muchos paises del mundo, generando gran
preocupacion, dado que su actividad esth
estrechamente vinculada a la produccién de

P P Mhvos, ausencia
de flores, entreotras, y el resubtado se traduce
0 un sistema alimentario disfuncional.

Por ¢l momento, existe la mitad de colmenas

Nmentas, siendo ial para ¢l d

de pl y firboles. Como dato
colateral de la reducciém del némero de
colonias, se redoce la produccibn de miel en
muchos pafses.

Las abgas son un importante sliado en
Is produccidn alimentaria del mundo, se
calcula que hasta una tercera parte de loa
que imos estin vinculados

[ -T—y

37 ViUllsegesiee

n paraciin con o allo 1945 y se calcula
que hay 2 milloses menos de colmenas
de abejas. La razdn de esta reducesin es of
cambio de las pricticas agricolas a partir
de 1945, debido a que se dejaron de plantar
cultives de cobertura, siendo estos los que
mejoran la fertilidad del suelo y la calidad
del agua, pueden contralar las mal ¥
las plagas y contribuyen a incrementar la

20 mm

4.3 Fuentes elegidas
Aunque se utilizaron diversas tipografias, a lo largo de todos los disefios, los
cambios se dieron en los titulos y los sub titulos; las tipos utilizadas en los titulos

y en la numeracién nunca cambiaron.

e Cuerpo de texto: Georgia, regular , 10 puntos (Antigua o serif)
e Titulos: Bodoni, bold, 20 puntos, (Moderna)
e Sub titulos: Georgia, bold, 13 puntos (Antigua)

¢ Numeracion: Futura STD, 12 puntos (Moderna)
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4.4 Formatos de publicidad

Doble solapa de caratula
Solapa de caratula
Doble pagina central
Contra caratula

Pagina completa

Media pagina vertical
Media pagina horizontal
Pagina de encarte

Tercio de pagina de encarte

“EL DISENO GRAFICO EN LA COMPOSICION DE MEDIOS MASIVOS:

LA REVISTA 'Y EL LIBRO. INFOCUS 2019 - 2021”

Publicidad en redes sociales, para los servicios de Disefo Editorial.

@ InFocus Peru

S

Impresion

& Diseno Editorial

DISENO & IMPRESION
EDITORIAL

. Memorias Corporativas
. Reportes Corporativos

. Libros
. Brochures

. Revistas
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Anuario del “Club Social Cajamarca”, por sus 100 afos de vida

institucional.
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La Diversidad Biologica en Cajamarca.

Vision ¢tnico cultural y potencialidades
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Guia Turistica Bilingie de Cajamarca. En dos versiones.

ICENTENARIO

R0 200
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Guia turistica del destino
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