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El presente trabajo se sitla en el campo de estudio de la comunicacion audiovisual, sigue
la linea de investigacion del fenémeno global conocido como Cine Digital basandose en la
referencia de los estudios nacionales sobre el Cine Regional, los estudios internacionales
sobre el Cine Digital y el aporte tedrico de Lev Manovich sobre los Nuevos Medios. Parte
de un enfoque mixto en los niveles exploratorio y descriptivo, con un disefio no experimental
transversal. A través de la identificacion de una muestra de seis obras cinematogréficas
producidas entre los afios 2010 y 2014, la investigacion determind por medio de entrevistas
en profundidad a los autores de cada obra, que la tecnologia de video digital viabilizé la
realizacion y postproduccion de obras cinematograficas cajamarquinas.
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This research concerns the audiovisual communication field; it follows the line of
investigation of global Digital Cinema based upon the reference work of national studies on
Regional Cinema, international research on Digital Cinema and the theory of New Media
proposed by Lev Manovich. At an exploratory and basic descriptive level, this work is a non-
experimental and transversal study developed using the mixed method. By identifying
documentary and fictional categories developed in Cajamarca, the documentation of a
sample selection of six movies produced between 2010 and 2014, and after interviewing
each author, the study found that digital video technology enabled the production and post-

production processes for making each movie.
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CAPITULO 1. INTRODUCCION

1.1. Realidad problematica

El cine y la tecnologia mantienen una relacién complementaria, es decir, la historia del cine
esta marcada por escenarios de cambio tecnolégico tales como: la invencion del
cinematografo o el desarrollo del registro de sonido. Cada innovacién representa un avance
y no estrictamente una mejora, por ello la investigacién en cine requiere mantener una
actitud critica frente a la adopcion de las nuevas tecnologias, analizando las posibilidades

que se desprenden de su uso.

El uso del cinematografo y otras maquinas similares, consolidé uno de los primeros
escenarios disponibles para el estudio del cine, a este acontecimiento le sucedieron luego:
el registro del sonido, el empleo del color y el desarrollo de la television y del videotape.
Con el uso de la informética y la aparicion de internet, las posibilidades ofrecidas por el

lenguaje digital introdujeron cambios sustanciales en el desarrollo cinematografico.

El video digital, caracterizado por su empleo para fines mediaticos, es considerado
como una tecnologia alternativa al uso del celuloide cinematogréfico; al 2014 lo ha
desplazado de su posicion dominante a nivel global. Sin embargo, este paso de cine
analdgico a cine digital, no debe ser visto como reemplazo sino como un nuevo escenario

para el estudio del cine como fendmeno comunicativo. (Marzal, 2003).

Antes de la expansion del uso de la tecnologia digital, Hollywood y otros modelos de
industria cinematografica acaparaban una alta cuota de produccion y distribucién a nivel
mundial. El escenario digital presenta una caracteristica que es la accesibilidad, no sélo al
consumo mediatico sino también a la produccién, razon por la cual se han generado
muchos mas “cines” alrededor del mundo. Casos de estudio como el del movimiento danés
Dogma 95 dan cuenta de una democratizacion que diversifica el cine. A nivel nacional, el
cine regional es un fendmeno importante que da referencia no sélo del uso de tecnologia

digital, sino también del escenario digital en el Peru.

En Cajamarca a inicios del siglo XXI, se vive una etapa inicial de desarrollo
cinematografico, influida en parte por su relacién con el cine comercial y también por el
desarrollo de una industria audiovisual con mayor dinamica. El aporte de la Universidad
Privada del Norte es otro factor importante pues ha constituido un centro de formacion y

referencia para nuevos productores y realizadores con aspiracion a “hacer cine”.

Séenz Cieza José Antonio Péag. 12
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La escasez de estudios sobre el panorama cinematografico cajamarquino ha

motivado el desarrollo de la presente investigacion poniendo énfasis en el aspecto
productivo del cine, especificamente en dos areas que influyen directamente en la
configuracion de los mensajes audiovisuales, teniendo como objeto de estudio a las obras

cinematograficas y valiéndose de la informacion proporcionada por sus autores.
1.2. Formulacién del problema

¢En qué aporta la tecnologia de video digital a la realizacion y postproducciéon de
obras cinematogréficas en Cajamarca entre los afios 2010 y 20147

Preguntas especificas:

A. ¢Cdmo se empled el equipamiento de tecnologia de video digital en la realizacién

de obras cinematograficas desarrolladas en Cajamarca entre los afios 2010 y 20147

B. ¢Como se empled el equipamiento y software de tecnologia de video digital en la
postproduccion de obras cinematograficas desarrolladas en Cajamarca entre los
afios 2010 y 20147

1.3. Justificacion

El escenario digital constituye una oportunidad de investigacién para las ciencias
sociales en general, a ello se suma la necesidad de reflexionar sobre la asimilacion de
nuevos productos tecnoldgicos y su idoneidad para fines de produccién cinematografica.
(Fernandez, 2007).

Esta investigacion se hace necesaria puesto que los estudios existentes no cubren
suficientemente lo referente a la cinematografia local. Al circunscribir a Cajamarca dentro
del concepto de Cine Regional, se descuida la posibilidad de estudiar a fondo la relacién

del producto local en un contexto global de digitalizacion.

La cinematografia local emerge con dificultades, se caracteriza por el
desconocimiento técnico de muchos de sus autores y las limitaciones de equipamiento
tecnolégico y recursos financieros. Al recopilar la experiencia de los protagonistas del cine
local, esta investigacion aporta un conocimiento mas preciso sobre la forma en que ellos
han adaptado las innovaciones tecnoldgicas a sus necesidades de produccion. Cajamarca
posee una vasta riqueza cultural susceptible de ser representada cinematogréficamente,
el incremento de producciones entre el afio 2010 y 2014, explica la iniciativa de poner en

valor el potencial artistico y cultural local. Aunque muchos de sus autores no pretenden dar

Séenz Cieza José Antonio Péag. 13
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muestras de genialidad cinematografica, tienen en comudn la aspiracién a desarrollar una

cultura cinéfila y de produccion.

A través de este esfuerzo se busca contribuir a futuras investigaciones cuya lectura
en conjunto sirva para ordenar e impulsar no sélo la cinematografia sino también los medios
audiovisuales que se benefician de su desarrollo. Se entiende que el desarrollo de la
produccion audiovisual no es fruto del esfuerzo de unos cuantos individuos sino de equipos

completos integrados con una vision y una pasion por el medio.
1.4. Limitaciones

El estudio establece un limite de 5 afios entre 2010 y 2014; dado que la transicion
entre la tecnologia de video analégico a video digital se desarrollé en dicho periodo. En
relacién al espacio que abarca la investigacién, esta se limitara a la region Cajamarca sin
profundizar exhaustivamente en analizar el total de la produccién de cada provincia. De
acuerdo a los recursos disponibles para el estudio, el autor priorizara las obras realizadas
en la provincia de Cajamarca considerando, segun sea necesario, las obras realizadas en

otras provincias.

Las areas o departamentos al interior de la realizacién que el autor desea investigar
son: area de fotografia y area de sonido, también se enfocara en la labor del cineasta en
aguello que guarde relacion con el uso de tecnologia de video digital; correspondiente a la
etapa de postproduccion el autor se enfocara de manera similar en las areas de
postproduccion de sonido y postproduccion de imagen, abarcando las tareas propias del
tratamiento visual del encuadre, también tendré en cuenta el estudio de la preparacion del

material para montaje y edicion y el proceso de finalizacion.

El esfuerzo de elaborar un mapeo de involucrados en la produccién cinematografica
cajamarquina se ve limitado por la dificultad de acceso a informacion organizada, del
mismo modo la poblacién disponible para el estudio es variada y se encuentra dispersa, lo
gue dificulta en gran medida el ordenamiento y la documentacién de una muestra para

estudio.

Séenz Cieza José Antonio Péag. 14
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1.5. Objetivos

1.5.1. Objetivo General

Determinar en qué aporta la tecnologia de video digital a la realizacion y

postproduccion de obras cinematograficas en Cajamarca entre los afos 2010 y 2014.
1.5.2. Objetivos Especificos

A. Describir como se empleé el equipamiento de tecnologia de video digital en la
realizacion de obras cinematogréaficas desarrolladas en Cajamarca entre los afios
2010y 2014.

B. Detallar como se empleé el equipamiento y software de tecnologia de video digital
en la postproduccion de obras cinematogréaficas desarrolladas en Cajamarca entre
los afios 2010 y 2014.
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CAPITULO 2. MARCO TEORICO

2.1. Antecedentes
2.1.1. Nacionales:

Los dos estudios presentados a continuacion siguen la linea de investigacion del Cine

Regional.
Cines Regionales, Alonso Quinteros:

En su articulo “Cines Regionales” (Quinteros, 2010) el antrop6logo Alonso Quinteros,
luego de una minuciosa revision documental, presenta un aporte importante acerca de la
produccion cinematografica fuera de la capital peruana; el autor sefiala como la variedad
de publicos y la necesidad de espacios publicos para la expresion de las diversas
identidades culturales regionales han motivado el desarrollo de una cinematografia
descentralizada; también ha contribuido a este propdésito el acceso y abaratamiento de los

equipos para produccion y post produccién de video digital.

También se puede observar que la necesidad de expresion de la identidad cultural
ha llevado a los autores a modos de produccién en los que generalmente descuidan la
calidad cinematogréfica; aun asi, los publicos de las regiones toleran esta limitacién en

aras de la representatividad que gozan en las obras regionales.
El cine regional en el Pera, Bustamante y Luna:

Luego de entrevistar en profundidad a 81 directores de largos y cortometrajes,
Bustamante y Luna (2014), en su articulo “El cine regional en el Peru”, sefialan al traspaso
tecnolégico, de lo analdgico a lo digital; y a la tradicion oral, propia de las culturas andina y

amazonica; como causantes del incremento de la produccion de cine regional.

En cuestion de la tecnologia, los autores explican como, aun cuando los cineastas
regionales cuentan con equipos que ofrecen una mejor calidad fotografica, aspiran a
capacitarse y aprender a usar mejor los recursos cinematograficos. De manera general se
aprecia que existe una mayor asimilacion del lenguaje audiovisual en lo que al encuadre
visual y sonoro se refiere, pero no ha sucedido lo mismo con las convenciones

dramaturgicas clésicas y de montaje, a estas el acceso es mas restringido.
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La formacién de los cineastas en algunos casos es universitaria pero esta no siempre

se orienta al cine en especifico sino a la produccion audiovisual en general. Aquellos que
se han formado empiricamente adaptan sus conocimientos previos sobre literatura, teatro
u otras artes relacionadas. Los cineastas regionales son aqui descritos como

emprendedores cuya iniciativa no siempre es apoyada ni esta bien remunerada.
2.1.2. Internacionales:

A diferencia de los estudios nacionales, la investigacion internacional sobre el Cine
Digital estudia el fendmeno de transicién del cine analégico al digital.

Atrapar la emocion: Hollywood y el Grupo Dogma 95 ante el cine digital, Javier

Marzal:

En su articulo producto de una revision documental para un proyecto de investigacion
sobre tecnologias de la informacion y comunicacion (TIC) y alfabetizacién audiovisual,
Marzal (2003) sefiala que la tecnologia de cine digital entra en un ciclo de mercado
respondiendo a habitos de consumo de publicos heterogéneos que la requieren mas a
menudo. Una muestra de esta relacion de mercado se destaca en el uso de video de alta
resolucion en los teléfonos smartphone; sin embargo, la aparicién del cine digital responde
prioritariamente a las necesidades de la industria cinematografica, esta aprovecha tanto el

ahorro en tiempo y costos como la eficiencia en el trabajo cinematogréfico.

Segun Marzal, el uso del soporte digital se debe sobre todo a las posibilidades
narrativas y expresivas que se desprenden de su uso, entre ellas cabe destacar: “una
mayor espontaneidad en interpretacion de los actores y actrices” (Marzal, 2003, pag. 381),
ya que el proceso de registro de iméagenes fotograficas se sintetiza y por ende se acelera
el desarrollo del “rodaje”; también se resalta: “un mayor dinamismo en el ritmo interno de
los relatos y la representacion de una idea de proximidad al espectador.” (Marzal, 2003,
pag. 381) El rasgo de mayor dinamismo se explica por la forma en que los cineastas han
empleado encuadres mas abundantes que ofrecen un mayor numero de angulos de vision
en casos como “Timecode” (1999) de Mike Figgis o “Bailar en la oscuridad” (2000) de Lars
Von Trier. Por representacion de la idea de proximidad al espectador, Marzal se refiere a
la perspectiva narrativa que otorga al espectador mayor participaciéon e inmersion en el

relato, una caracteristica en la que el Grupo Dogma 95 deslinda con el imperio Hollywood.

Una contribucion importante de esta investigacion es la distincién de las iniciativas

que adoptan el paradigma. Por un lado Hollywood donde se intentan disfrazar los efectos
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visuales en peliculas espectaculares y capturar en animacion por computadora las

emociones humanas, y por otro las vanguardias europeas como el Grupo Dogma 95, que
dan cuenta de una democratizacién de lo que se puede representar en cine. Esto abre el
camino para la investigaciéon de espacios fuera del contexto de Hollywood como por

ejemplo el de Cajamarca.

Hacia una Nueva Estética Cinematografica: posibilidades y retos en la era digital,

Carolina Fernandez:

En el articulo resultado de la revision documental realizado por Fernandez (2007), la
autora revela la necesidad de estudiar el digital por su condicion de escenario de
comunicacion y no sélo por los productos tecnoldgicos que lo representan. Fernandez nos
invita a ver “mas alla de lo evidente”, estudiando lo que ella misma llama una apertura “a
la multiplicacién de lenguajes expresivos sin verse oprimido [las cursivas son mias] el cine

en un molde pre construido.” (Fernandez, 2007, pag. 5).

Asi mismo, la autora es consciente de los beneficios inmediatos mas observables
como la aceleracion de los tiempos de postproduccion y la reducciéon de costes; sin
embargo, sefala que la investigacion debe ocuparse en los impactos del uso de la
tecnologia digital y en la multiplicacion de lenguajes expresivos en el cine. En palabras de
Fernandez “para llegar a comprender el verdadero potencial del cine digital debemos
superar la visién tecnocentrista y abordar las aportaciones estético - conceptuales que

ofrece la incorporacion de las nuevas tecnologias” (Fernandez, 2007, pag. 8)

Nuevas tendencias del Cine Chileno tras la llegada del Cine Digital, Carolina

Larrain:

La autora, luego de una extensa revision documental y de entrevistar a varios
cineastas chilenos, ha comparado el proceso de democratizacion en su pais de origeny la
llegada del cine digital llegando a interesantes conclusiones; explica como la introduccién
de tecnologias como el video analdgico y el video digital, han facilitado la aparicion de un
mayor numero de producciones y el surgimiento de nuevos autores, también describe el
papel democratizador de las nuevas tecnologias reflejado en la facilidad con la que los

realizadores pueden adecuarlas a sus necesidades.

En relacion a las tendencias provocadas por el uso del video digital en el cine, la
autora indica que: “permiten un cambio en los usos de la tecnologia, la organizacion del

trabajo, los procesos de trabajo, y la experimentacién y expansion de lenguajes y técnicas
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cinematograficas.” (pag. 12). De este modo argumenta que la llegada del digital no sélo

permite el planteamiento de temas que resaltan la recuperacién democrética de la nacién
sino que también abre el espacio para nuevos cineastas quienes aportan nuevas

metodologias en el proceso de crear una obra cinematogréfica y exhibirla.

Por lo expuesto anteriormente se puede advertir la formacién de lo que Larrain llama:
“una suerte de cultura civica audiovisual/cinematogréfica.” (Larrain, 2010, pag. 12) Cultura
en la que confluyen discursos dominantes como los de Hollywood junto a los mas recientes
exponentes nacionales; sin embargo, aunque se pudiera tener un vision optimista de la
democratizacion del cine, la autora no pierde de vista el costo que enfrentan las
producciones independientes para hacerse un espacio entre las opciones de los
espectadores, no se puede afirmar que el cine digital chileno reemplaza los modelos

hegemoénicos pero si que se plantea a si mismo como una alternativa audiovisual.

Impacto de la tecnologia digital en las producciones cinematograficas en

Venezuela: 35 mm, kilobyte y click, Romina De Rugeriis:

En este articulo, sintesis de la tesis de maestria presentada por la autora sobre el
mismo tema, De Rugeriis, luego de entrevistar a cineastas de obras cinematogréficas
digitales en su pais, abarca plenamente el uso de las herramientas digitales para la
produccion cinematogréfica venezolana; aunque profundiza en los conocimientos a nivel
técnico, no mantiene una visién tecnocentrista sino que ubica a las tecnologias como
complemento a una tarea superior compuesta por el guion y la investigacion previa a la

produccion.

El énfasis de la autora en el dominio técnico por parte de los autores establece que:
“Mientras mas limitada sea la visibn o conocimiento de las herramientas tecnol6gicas
menos destreza e intuicién se recaba de la potencialidad de las mismas en cuanto a
expresion visual para exaltar, connotar o denotar en la gran pantalla.” (De Rugeriis, 2010,
pag. 30). Si se comparan los resultados de Bustamante y Luna (2014) con los presentados
por De Rugeriis se puede deducir que la calidad en la expresion visual de las obras
cinematograficas digitales regionales se encuentra estrechamente relacionada con la

visién y conocimiento que el cineasta y su equipo tienen sobre la tecnologia.
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2.2. Bases Teoricas

2.2.1. La globalizacion - Federico Boni:

La necesidad de partir en esta investigacion desde un enfoque de contextualizacion
historica obedece a la necesidad de relacionar al fenémeno de cine digital en Cajamarca
con el mismo fendbmeno a escala global. Boni (2008) establece tres contextos historicos
desde los que se puede estudiar las teorias de los medios de comunicacién: el primero es
la modernidad, etapa en la que se define la caracteristica masiva del cine ya que se
incrementan los procesos de urbanizacion debido a la migracion del campo a la ciudad; el
segundo contexto es la postmodernidad donde se potencia la industrializaciéon del
entretenimiento y la cultura; finalmente, la sociedad global donde los procesos econémicos
influyen en el comercio a escala mundial y los procesos politicos asimilan nuevas presiones

como consecuencia del flujo de grandes capitales.

La presente investigacion se sitda en un contexto de globalizacion. En Cajamarca al
2014 la disponibilidad de equipamiento tecnoldgico, proveniente en su mayoria de paises
norteamericanos y asiaticos, se ha incrementado asi como el acceso a contenidos
mediaticos disponibles en internet o la tv por cable, estos junto a la inversion extranjera en
proyectos minero-metallrgicos y las modificaciones en el estilo de vida y consumo de la
poblaciéon son hechos que encuentran explicacion en el esquema tedrico presentado por
Arjun Appadurai (1990) citado por Boni (2008) concerniente a la globalizacién y detallado

a continuacion:
Cinco flujos culturales globales: los ethnoscapes... determinados por los flujos de
personas (turistas, inmigrantes, refugiados exiliados y trabajadores temporaneos);
los technoscapes ... los flujos de maquinaria y fabricas de las grandes
corporaciones nacionales y multinacionales, relativas tanto a la tecnologia
mecénica como a la informatica; los finanscapes ... los flujos de dinero en los
mercados monetarios y en la bolsa; los ideoscapes, los flujos de imagenes que
tienen que ver la mayoria con la ideologia de los estados y las diversas contra-
ideologia ... los mediascapes ... repertorios de imagenes e informaciones cuyos

flujos son producidos y reproducidos por la prensa, por el cine y la television.

(pag. 59)
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2.2.2. Los nuevos medios de comunicacion y el cine digital — Lev Manovich:

Los términos new media y digital cinema son analizados por el tedrico ruso Lev
Manovich y encajan en el tercer estadio historico propuesto por Boni. En referencia al cine
y su historia, Manovich afirma: “Hemos acabado por considerar [las cursivas son mias] la
historia del cine como una sucesion de lenguajes diferenciados e igualmente expresivos,
cada uno con sus propias variables estéticas que anulan, a su vez, alguna de las
posibilidades de su antecesor.” (pag. 51). La visién de una convergencia de los medios y
sus lenguajes ha guiado a otros autores como Bedoya y Lebén quienes sefalan que:
“estamos frente a un lenguaje dinamico cuyas fronteras se van ampliando y ensanchando”
(Lebn & Bedoya, 2003, pag. 14).

Los nuevos medios tales como el cine digital no son una invencién desde cero sino
una transformacién de los medios tradicionales (Fernandez, 2007, pag. 2); el fenbmeno
cinematografico exigia en alguna manera los cambios que ahora presenciamos, un ejemplo
de ello era el uso del video assist, durante los rodajes con celuloide una camara de video
se montaba junto a la cdmara principal para que el director supervisara el encuadre, mas
adelante el video alcanz6 mejoras técnicas que lo hicieron efectivo para su uso como

camara principal en la produccién cinematogréfica.

Manovich entiende por Cine Digital a todo objeto que presente caracteristicas que
pueden ser resumidas en la siguiente férmula: "film digital = secuencias filmadas de accién
filmica + pintura + procesamiento de la imagen + composicion + animacion por ordenador
en 2-D + animacioén por ordenador en 3-D." (Manovich, 2012, pag. 5). Esta claro que el
tedrico ruso prevé no soélo el uso de imagenes conseguidas mediante Optica de la camara
sino también las imagenes generadas desde cero en una computadora. Como él mismo lo

describe, las imagenes de accion filmica han sido desplazadas de su posicion dominante.

La relacion que se pretende establecer entre la investigacion de Manovich y esta
investigacion explica la aparicion de un cine hecho en Cajamarca que corresponde con la

férmula propuesta en el parrafo anterior.
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Principios de los nuevos medios de comunicacion:

A. Representacion Numérica: hace referencia a la digitalizacion consistente en los
pasos de toma de muestras, conversion de datos continuos en datos discretos,
y cuantificacion, asignacion de un valor numérico. Explicado por el mismo autor
se entiende que: “una imagen o una forma pueden se descritas por medio de

una funciéon matematica”. (Manovich, 2005, pag. 72).

Mediante este principio se entiende el concepto de video digital que a
grandes rasgos es descrito como una tecnologia de representacion de
imagenes en movimiento configurada en lenguaje binario digital; sin embargo,
este concepto de video digital puede resultar muy superficial frente al concepto

mas preciso de esta tecnologia.

B. Modularidad: “los elementos mediaticos, ya sean imagenes sonidos, formas o
comportamientos, son representados como colecciones de muestras discretas
(pixeles, poligonos, voxeles, caracteres o scripts), unos elementos que se
agrupan en objetos a mayor escala, pero que siguen manteniendo sus

identidades por separado.” (pag. 75).

Es gracias a este principio y al de variabilidad que podemos hablar de la
integracion de los nuevos medios, dado que al compartir unidades basicas en
comun se puede disponer de ellos en conjunto; por ejemplo, de las imagenes
en formato de Joint Pictures Expert Group (.JPEG) y los archivos en formato de
Motion Pictures Expert Group (.MPEG) los cuales, aunque estan configurados
de manera diferente, son accesibles por igual desde una computadora y se

pueden utilizar por igual en la creacion de una obra cinematografica digital.

C. Automatizacion: muchas de las tareas realizadas en un ordenador han
alcanzado un alto grado de automatizacién, por ejemplo mientras que un
restaurador de pinturas debe pintar regiones especificas de un cuadro, los
programas actuales de edicién que incluyen correccién de color, pueden hacer
una lectura de los pixeles en una imagen que comparten las mismas

caracteristicas de color y cambiarlas con la accion de un sélo clic.
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Manovich hace referencia a la automatizacion del acceso a los objetos de
los nuevos medios al expresar: “el surgimiento de los huevos medios coincide
con esta segunda etapa de la sociedad mediatica, que ahora se preocupa tanto
de acceder a los objetos mediaticos que ya existen y de reutilizarlos como de

crear otros nuevos.” (Manovich, www.manovich.net, 2012, pag. 82).

Variabilidad: “en vez de copias idénticas, un objeto de los nuevos medios
normalmente da lugar a muchas versiones diferentes.” (Manovich, 2005, péag.
82). Para los productores de contenidos mediaticos de toda clase, la variabilidad
de los nuevos medios representa una caracteristica innata gracias a la cual se
han acelerado los procesos de produccion de nuevos contenidos, por ejemplo
en el campo del disefio grafico, es comun el uso de imagenes disponibles en la
red para crear nuevas piezas gréaficas de uso comercial, lo propio ocurre en la
comunicacion audiovisual donde se aprovecha la musica y los efectos de sonido
durante la postproduccion, un ejemplo todavia mas explicito se deja ver en los
comerciales de television cajamarquina donde se aprovechan imagenes

descargadas de internet.

Transcodificacion: “la informatizacion convierte los medios en datos de
ordenador que, segun se mire, siguen presentando una organizacién estructural
que tiene sentido para sus usuarios humanos.” (Manovich, 2005, pag. 92). La
base de la representacién que percibimos en las computadoras no viene dada
por su lenguaje digital sino por la codificacion que emplea para mostrarnos
representaciones cercanas a lo que humanamente entendemos como realidad,
no podriamos entender la figura de una manzana en el monitor de una
computadora sino hasta que las operaciones nos muestren algo lo mas cercano
posible a la imagen fijada en nuestras mentes; por ello, sin importar la
configuracion binaria de un producto, este sera aprehensible siempre y cuando

se parezca a los conceptos mentales de los usuarios.

Manovich menciona a Hugo Minsterberg cuya definicion del cine aplicada a los

nuevos medios, nos acerca de modo casi pleno a la definicion mas util para esta

investigacion: “la esencia del cine radica en su capacidad para reproducir u ‘objetivar’ en la

pantalla diversas funciones mentales: ‘la photoplay obedece a las leyes de la mente, y no

a las del mundo exterior’ ”. (Manovich, 2005, p4g. 106). De este modo queda planteada

una definicion que abarca no solo a la representacion de la realidad sensible sino sobre
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todo a la interpretacion que el cineasta puede hacer de la realidad y a la interpretaciéon de

la realidad que haga su publico.

2.2.3. El término cineasta - Aumont:

Biette (1996), citado por Aumont (2004) distingue hasta cuatro términos relacionados
a la palabra cineasta. La primera es realizador, “es el técnico de la puesta en escena en

imagenes, nada mas.” (Aumont, 2004, pag. 158).

Aproximadamente en la década de 1950, en Francia la palabra puesta en escena se
volvié muy popular, por ello Biette definié el término director quien dispone de la puesta en
escena como medio de expresar su arte en la industria cinematogréafica, ademas resolvié
ampliar un término mas, el autor “que partiendo del gesto de la puesta en escena, aspira a
equipararse al autor literario” (Aumont, 2004, pag. 159). En cuanto a los términos director
y autor, existe una tendencia a resaltar al primero como un buscador de la pureza técnica

y un cuidado especial por la estética y al segundo como un defensor de la narrativa.

El dltimo término que Biette amplia, el término que se ajusta en la actualidad a la
definicion integral de cineasta es: “aquel que aborde su arte con la maxima intimidad,
conjugando en si los dos aspectos, forma y contenido, respectivamente acentuados por las
nociones de director (técnica) y de autor (tematica).” (Aumont, 2004, pag. 159). En
resumen, Aumont al evocar a Biette da un panorama completo de quien puede ser llamado
cineasta; se trata de aquel que propone a través del uso del recurso cinematografico,
historias que planteen una representacion de la realidad y que ademas nutran la cultura

ligada al arte del Cine.
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2.3. Definicién de términos basicos

2.3.1. Tecnologia de video digital:

Schenk y Long (2012) afirman que: “cualquier tipo de video digital es un conjunto de
sefiales eléctricas grabadas por una camara en un soporte mediatico”. (Schenk & Long,
2012, pag. 59). Para Pastor (2003), el video digital: “representa la realidad en movimiento,
registrandola y reproduciéndola en cuadros de forma rectangular conformados por un
nuamero determinado de pequefios puntos llamados pixeles” (Pastor, 2003, pag. 17).
Comparando las definiciones anteriores con la férmula de Manovich se deduce que: el
video digital es la tecnologia por la cual se registran y almacenan las acciones filmicas, es
decir, que nos permite la captura de todo aquello que pueda ubicarse frente a la lente de

una camara registrandolo y almacenandolo como informacion digital.

El uso del término también guarda relacién con los productos procesados, por
ejemplo: el registro de una boda, un videoclip musical, los formatos televisados, los videos
institucionales, y los spots; son en su mayoria, como los llamaria Manovich, objetos de los
nuevos medios que popularmente se denominan videos. En el ambito local, llamar video a
las secuencias de imagenes animadas por computadora es comun, por ello en esta
investigacion se considera video, a todo objeto mediatico que incluya, necesariamente,
secuencias grabadas por la 6ptica de una camara, aun cuando los productos finales
presenten recursos de animacién por computadora, tales como la sobreimpresion de titulos

y formas diversas.

En esta investigacion no se hara una comparacion entre la imagen obtenida por
medios digitales y la que se obtiene mediante tecnologia filmica o de celuloide, para
ahondar sobre el tema autores como Pastor (2003) proporcionan una mejor vision de las

diferencias entre ambas.
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2.3.1.1. Componentes de video:

El video digital esta compuesto audiovisualmente por pistas de audio, generalmente

estéreo, y pistas de video. Otros componentes relevantes son:

Fotogramas: representan cada cuadro fijo de forma rectangular que contiene
el conjunto de pixeles de color que forman la imagen a modo de pintura
puntillista. El efecto de persistencia retiniana, por el que el ojo humano
confunde la sucesién veloz de fotogramas con movimiento, ha sido utilizado
para determinar las velocidades o cadencias de 24y 23,976 fotogramas por
segundo (fps) para el cine tradicional; 25 y 50 fps para el sistema televisivo
europeo; 29,97; 30; 59,94; y 60 fps para el sistema televisivo americano; 48
fps para el cine digital en casos de peliculas 3D como El Hobbit. A estas
velocidades se suman las de camara lenta que, en el mejor de los casos,
consiste en la reproduccién de secuencias grabadas a intervalos de 60, 120
fps 0 mas. (Schenk & Long, 2012, pag. 60).

Lineas de barrido: a diferencia del celuloide donde la imagen se forma en una
disposicién de estructura libre, determinada por el orden del grano de la
emulsién de plata; en el video digital, la estructura de la imagen presenta una
disposicion ordenada de lineas verticales y horizontales, a modo de filas y
columnas donde cada celda representa un pixel. Para formarse la imagen al
interior del fotograma, “con algunos tipos de video, estas lineas comienzan en
la parte superior de la pantalla y siguen hacia abajo hasta cubrir la totalidad
de la pantalla en lo que se conoce como escaneo 0 barrido progresivo,
abreviado con la letra p”. (Schenk & Long, 2012, pag. 6). Otro tipo de barrido
es el entrelazado abreviado con la letra i, a diferencia del anterior se escanean
dos campos, en el primero se toman en cuenta las lineas pares y en el

segundo las impares para finalmente sumar ambas en un fotograma.

Pixeles: son la unidad de la imagen digital y tienen la capacidad individual de
hacer visible: (a) la luminancia, escala de grises o luma Y y (b) la crominancia
o sistema de color red, green, blue (RGB) existentes en la sefial de video. Si
se compara con la pintura puntillista cada pixel representa un punto capaz de

modificarse digitalmente.
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Los pixeles se asocian para determinar la resolucién y ratio de aspecto de un
fotograma. La resolucién hace referencia a la cantidad de pixeles contenidos
en una linea horizontal en relacién a la cantidad de pixeles de una linea
vertical, por ejemplo, 720p tiene una resolucién horizontal aproximada de
1280 pixeles y una resolucion vertical de 720 pixeles. El ratio de aspecto hace
referencia a la “relacion entre la anchura y la altura de una imagen” (Schenk
& Long, 2012, pag. 63), en una escala que abarca por ejemplo los ratios de
aspecto 4:3 en definicion estandar y los de pantalla ancha como el 16:9.

Pistas de audio: generalmente los sistemas de grabacion de video incluyen el
registro de audio. Segun el nimero de canales y sus caracteristicas de
registro las pistas de audio se pueden dividir en (a) monoaurales, un sélo
canal; (b) estéreo, canal izquierdo L y derecho R; y envolvente o surround 5.1,
7.1, etc. El muestreo de audio se mide en kilohertzios (kHz) siendo comunes
los valores de 44,1 kHz de calidad de disco compacto (CD); 48 kHz de calidad
de Digital Audio Tape (DAT); y 196 kHz considerada como calidad de estudio.

Tabla 1 Diferencias entre video de definicion estandar y video en alta definicion

Alternativa | Resolucion | Escaneo Cadencias Ratio
SD: video en 480 640x480 0o  |progresivo  |29,97p*, 30p 4:3y16:9
definicién 720x480
estandar pixeles
720 1280x720 progresivo 23,976p, 24p, 25p, |16:9
pixeles 29,97p, 30p, 59,94p,
60p.
HD: video en [44g 1920x1080 |progresivo o |23,976p, 24p, 25p, |16:9
alta definicion pixeles entrelazado  |29,97p, 30p, 50i**
59,94i, 60i.
Cine Digital |2k, 4k, 8k. progresivo 24p, 48p, etc. 16:9, 2:35, etc.
* cuadros progresivos por segundo (fps)
** campos entrelazados por segundo
Fuente: Adaptado de (Schenk & Long, 2012, pag. 58)
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2.3.1.2. Indicadores de calidad de la imagen digital:

Continuando con la definicibn de video, se deben considerar los indicadores
relacionados al método de digitalizacién operado en las cAmaras de video que finalmente
determinan la calidad de la imagen fotogréafica digital, los mas notables son:

e Muestreo de color: la camara de video digital convierte las ondas luminosas
naturales en informacion digital o binaria, un primer proceso convierte datos
continuos como los que se pueden apreciar de modo natural a datos discretos
o cuantificados que las computadoras consiguen procesar. La luz que ingresa
por la camara es dividida en valores huméricos de color RGB y luminancia Y,
el primero hace referencia a los colores basicos de la luz: rojo, verde y azul;
el segundo a su nivel de intensidad. “El objetivo de la cAmara ve cada uno de
estos cuatro elementos como ondas analbgicas continuas y las camaras
digitales deben convertir primero las ondas en nimero a través de un proceso

denominado muestreo”. (Schenk & Long, 2012, pag. 70).

e Lasfrecuencias de muestreo son: (a) 4:4:4, designa una tasa de muestreo sin
compresion o reduccién del total de la informacion RGB e Y; (b) 4:2:2, se
considera inferior al anterior pero con una calidad aceptable; (C) 4:2.0y 4:1:1,
considerados como las frecuencias de muestro con mayor compresion. Como
se puede observar, la reduccion de la segunda y tercera cifra sefiala una
reduccion en la cantidad de muestras de color, por ello se puede concluir que

a mayor tasa de muestreo, mejor gestion del color hara una camara.

e La profundidad de bits: presenta valores de 8, 10 y 12 bits por pixel, de los

cuales el ultimo otorga mayor control de la imagen durante la postproduccion.

e El rango dinamico, latitud de exposicién: se refiere a la capacidad del chip
sensor de la camara para registrar los pasos de luz de negro a blanco desde
la sobre exposicién hasta la sub exposicion. Se mide por decibelios (dB) o

stops, término utilizado ente los fotografos.

e Tasa de datos: representa la cantidad de informacion que se puede
almacenar durante un segundo, se mide en megabytes por segundo (Mbps).
Es valido afirmar que: a mayor tasa de datos, mayor calidad de imagen; sin
embargo, una tasa de datos mas alta requiere de un equipamiento de

postproduccion mas avanzado y por ende mas costoso.
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o Contenedores y cbédec: el método que una cdmara emplea para la lectura y
escritura de datos en una memoria 0 soporte digital esta definido por el
software llamado cédec. Un archivo de video cualquiera presenta un
contenedor o envoltorio que alberga a su vez a dos clases de codec, uno para
audio y otro para video; por ejemplo, el archivo contenedor AVCHD de
algunas cdmaras Canon cuenta con un codec Mpeg4 para el canal de video
y un cédec AAC para los canales estéreo del audio.

e Los codec también determinan la compresiéon de un archivo de video, Pastor

(2003) define esta operacion como:
Reducir el flujo binario o reducir la cantidad de informacién que se procesa.
Esta revolucionaria tecnologia supone el establecimiento de esquemas de
almacenamiento de informacién, basandonos en un conjunto de
operaciones matematicas de calculo, por las cuales se puede suprimir los

componentes redundantes de la imagen. (pag. 24)

Un coédec con compresion reducira significativamente la informacién
almacenada, algunos lo hardn en desmedro de la calidad de la imagen o
audio; sin embargo, la tendencia es disminuir la cantidad de informacién sin

afectar notablemente la calidad.
2.3.1.3. Equipamiento:

Los productos tecnoldgicos materializan los usos que los realizadores hacen de la
tecnologia de video digital. En los proximos parrafos se definen con mayor detalle el
funcionamiento de algunos de ellos. Cabe sefialar que se describira el equipamiento que
mayor relacion tenga con esta investigacion, aqui no se incluye informacién sobre recursos
de produccion cinematografica como las herramientas para movimientos de camara e
iluminacion:

Céamara de video digital

Es importante diferenciar una camara de video digital de una de video analégico,
bésicamente la diferencia se encuentra en la forma en que la informacién es procesada y
almacenada. En una camara digital estan incluidos los cédecs mediante los que las ondas

luminosas son convertidas y almacenadas como informacion digital. Por el contrario, en la

Séenz Cieza José Antonio Pag. 29



ESTUDIO DEL APORTE DE LA TECNOLOG[A DE VIDEO DIGITAL EN
UNIVERSIDAD i LA REALIZACION Y POSTPRODUCCION DE OBRAS
PRIVADA DEL NORTE CINEMATOGRAFICAS EN CAJAMARCA ENTRE LOS ANOS 2010 Y 2014

N

camara analdgica, las ondas luminosas son grabadas como ondas hercianas en un soporte

electromagnético como la cinta.

Figura 1 Proceso de digitalizacion de una imagen

. ®
1@ g L
(a) (b) (c) (d) (e)

Fuente: realizacion propia con apoyo de imagenes con licencia CC

En la figura nro. 1 se aprecia el proceso de digitalizacion de una imagen de la
realidad continua. (a) Los rayos de luz inciden sobre el objeto de interés para la camara;
(b) por un efecto de “rebote”, algunos rayos de luz se “filtran” a través de la éptica; (c) de
acuerdo al chip sensor, las ondas luminosas se convierten en informacion de color y
luminosidad; (d) la informacion codificada se almacena en un soporte o memoria digital; (e)

finalmente, la computadora reproduce la informacion digital para su gestién y modificacion.

Algunas camaras que graban en soportes como Digital 8 o0 MiniDV, emplean un
procesamiento digital que finalmente almacena la sefial de video digital en una cinta. Sin
importar el método de almacenamiento, la cinta debe ser digitalizada mediante la captura

de video para su postproduccion.

La calidad de la imagen final que una camara pueda capturar depende del viaje de
la informacion a través de los componentes del equipo. Los componentes basicos que
encontramos son (a) el lente, (b) el chip sensor CCD o CMOS, (c) los circuitos, (d) el
procesador de imagen y (e) el soporte de almacenamiento. Aunque existen muchos mas

componentes, los anteriores conciernen a la investigacion en mayor medida.

Las caracteristicas de los componentes de una camara determinan su idoneidad
para la labor en que se la emplee, también determinaran el precio final de venta de la
misma. La siguiente es una clasificacién sencilla de las camaras que se pretende estudiar

en esta investigacion:
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Domésticas o0 caseras: se caracterizan por un tamafio compacto que cabe en
una sola mano, suelen automatizar las funciones de control de exposicion,
color y gestion de los codecs; se asemejan mucho a las videocadmaras
incorporadas en los celulares. Sus indicadores de calidad de imagen suelen
ser inferiores al de las cAmaras profesionales, aun asi son ideales para los

requerimientos domesticos.

DSLR: proviene del término en inglés digital single lens reflex que traducido
al espafiol seria: camara reflex digital de Gnico objetivo. A su ingreso al
mercado se las conocia como camaras fotograficas semiprofesionales, que
ofrecian grabacion de video en alta definicion HD y FullHD ademés de un

cbdec considerablemente superior al de las cAmaras domésticas.

Generalmente permiten operar la cAmara manualmente. Por otro lado, su
disefio pensado en el uso fotografico mas que en el video ha incentivado la
produccién de multitud de accesorios que habilitan al equipo para usos mas

especializados.

Profesionales: son conocidas por su uso en la produccién televisiva, se
caracterizan por un mayor peso, mayor tamafo y por contar con una amplia
disposicion de controles manuales tales como exposicion, balance de
blancos, enfoque, etc. En algunos casos permiten elegir el cédec, la cadencia

de grabacion (fps) y la tasa de datos a registrar.

Cine Digital: el término también designa a un estandar de camaras disefiadas
para la realizaciobn de proyectos cinematograficos; su uso local ha sido
escaso. Sus indicadores de calidad de imagen suelen ser los méas altos por
ello los archivos resultantes requieren de un hardware y software de

postproduccion especializado y de costo més elevado.

Grabacién de sonido

En produccion audiovisual el término audio se entiende de la siguiente manera:

“‘Cuando estos sonidos se transforman en electricidad para ser tratados por una

computadora o grabados en una cinta magnética lo llamamos audio”. (Garcia, 2010, pag.

27). El proceso por el que se obtiene es similar al del registro de la imagen, con la

diferencia, de que mientras uno graba fotogramas conformados por pixeles, en audio las

unidades de registro son las muestras.
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Figura 2 Proceso de digitalizacion del sonido

(c2)

(k)
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Fuente: realizacion propia con apoyo de imagenes con licencia CC

El proceso que sigue el sonido hasta convertirse en audio digital sigue algunos pasos
similares a los descritos en la figura nro. 2: (a) las ondas sonoras viajan utilizando el aire
como medio hasta ser recibidos por (b) la membrana de los micréfonos que las convierte
en sefial eléctrica; continda por medio de cables o de manera inalambrica hacia un
dispositivo reproductor que bien puede ser (cl) una interfaz de audio en estudio o (c2) la
misma camara que procesa la sefial eléctrica, dicho dispositivo puede luego enviarla hacia

(d) un dispositivo de grabacion que lo almacena analdgica o digitalmente.

El micréfono contiene la membrana que transforma las vibraciones sonoras en
impulsos electromagnéticos. Cuando se dispone de una camara con conexion externa para
audio se pueden utilizar casi la totalidad de micr6fonos existentes. Entre los mas comunes

encontramos:

e Dinamico o micréfono de mano: generalmente se emplea para grabacion de
voz 0 instrumentos musicales y puede estar fijado en un parante o ir en la
mano. Habitualmente esta presente en la produccion televisiva, periodistica y
radial. Ademas de su notoriedad, la limitada capacidad que tiene de grabar a
distancia lo hace un microfono poco utilizado en la etapa de realizacion

cinematogréfica.
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¢ Boom, shotgun o micréfono de cafién: tienen una mayor capacidad para
registrar sonido a distancia, suelen ir montados sobre la camara o sobre un
soporte como por ejemplo la cafia, pértiga o jirafa para boom. Suelen ser
menos invasivos que los demas tipos de micréfonos. Por lo general requieren
energia eléctrica extra, lo que exige una conexion especial en la camara con
phantom o energia extra; sin embargo, algunos modelos actuales admiten el

uso de baterias.

e Lavalier, pechero o corbatero: se considera el mas pequefio aunque también
el mas invasivo ya que se acopla al cuerpo del actor o entrevistado, suele ser
inalambrico en cuyo caso esta compuesto por el micr6fono mas dispositivo
transmisor y receptor, aunque también hay versiones con cable. Es usual su
uso en entrevistas y en ciertos casos de ficcion, su capacidad de “escuchar”
el sonido se limita a un espacio muy reducido, es decir puede usarse como

mucho para un sélo individuo.

¢ Microfono para producciéon de estudio: su uso durante la realizacién es muy
poco conocido salvo casos en los que se grabe musica en vivo,
frecuentemente se utiliza en postproduccién para la grabacién de efectos
Foley o efectos de sonido, y voz en off. Su capacidad para captar el sonido
con mayor fidelidad que el resto exige de ambientes especiales como un
estudio donde se aislan las fuentes de sonido deseadas. Al igual que los

micréfonos de cafion, estos también requieren energia phantom.

Si bien es cierto que casi todas las camaras destinadas a produccion audiovisual
cuentan con el registro de audio integrado, el desempefio de sus sistemas no siempre
responde eficientemente a las diversas demandas de la labor audiovisual; en
consecuencia, el concepto de grabacion de audio de doble sistema o “por separado” se
encuentra muy extendido; su uso aumenta las posibilidades del editor al contar con fuentes

extra de audio. Los equipos que habitualmente acompafian este tipo de grabacién son:

e Grabadora de voz o reportera: estan compuestas por un micréfono integrado
al dispositivo mas un sistema de procesamiento de audio con
almacenamiento. Por lo general suelen incluir una conexion externa para
micréfono o linea analdgica de un reproductor de musica, consola de audio,

etc. Su reducido tamafio y portabilidad permiten esconderlas junto a los
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actores o entrevistados pero el patron de recepcién y la calidad de su

micréfono integrado son poco versatiles.

Mixer o mezcladora portétil: a diferencia de las consolas de audio para
eventos o musica, las mezcladoras portatiles para produccion audiovisual
cuentan con una bateria de almacenamiento de energia y memoria de
almacenamiento para los archivos de audio. A diferencia de las reporteras
cuentan con mas de una conexion para microfonos o linea analégica. Reciben
el nombre de mezcladoras, en inglés mixer, dado que entregan una sefial o

mezcla final equivalente al conjunto de las sefiales colectadas y niveladas.

En los parrafos anteriores se ha descrito equipamiento mayormente empleado en la

etapa de realizacién, a continuacion se detallan algunos elementos empleados en la etapa

de postproduccion:

Interfaz: cumple la funcién de una mezcladora portatil aunque se usa con
mayor frecuencia para postproduccién en estudio, por lo general debe ser
acompafiada de una computadora donde se procesa y almacena la sefal
digital que produce ya que no es comldn que almacenen en memoria
integrada. Ademas del audio digital, algunas interfaces también reproducen
una mezcla de sefial analégica util para camaras o grabadoras con conexién

analdgica.

Altavoces, monitores de referencia y auriculares: segun sea el requerimiento
de postproduccién para cine o musica, se hace necesaria una reproduccion
de sonido de alta fidelidad. Los auriculares de estudio, cerrados o
semicerrados, ofrecen un sonido “plano”, libre de mejoras por parte del
equipamiento, lo mismo que los monitores de referencia. Este sonido es (util
para reconocer la calidad de sonido de por ejemplo: didlogos, voz en off,
sonido ambiente, etc. También ofrecen la posibilidad de ecualizar con mayor

certeza mejorando la inteligibilidad del sonido.

Controlador midi: puede tratarse de un teclado o sampler musical desde el
gue un musico compondra O registrara piezas musicales grabadas

directamente a la computadora.
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Isla de edicion

Es la estacion de trabajo para el editor, en ocasiones puede tratarse de un sélo
ambiente donde se cuenta con una o0 mas computadoras y otros recursos necesarios en la

postproduccién audiovisual.

La computadora es la estacién de trabajo del personal comprometido con la
postproduccion digital. Los sistemas operativos mas conocidos son Windows desarrollado
por la multinacional Microsoft, Mac OS desarrollado por la multinacional Apple y Linux que
corresponde a varias versiones de software libre. Fisicamente una computadora cuenta

con los siguientes tipos de dispositivos:

¢ Mouse y teclado: existen opciones especializadas de estas herramientas para
ciertos programas como Final Cut Pro y Lightworks, este ultimo ofrece una

consola dedicada disponible a la venta desde su pagina web.

e Touch pad, pantalla tactil y tableta interfaz de dibujo: la versatilidad que han
alcanzado las interfaces tactiles permiten avanzar con mayor rapidez en
trabajo gréafico, por ejemplo la tableta Wacom, ofrece la opcion de dibujar con

digitalizacion automatica.

e Lectora de discos opticos y tarjetas de memoria de almacenamiento: los
soportes de almacenamiento se han diversificado de manera exponencial, es
comun que algunos fabricantes de tecnologia de video propongan su propio
soporte; por ejemplo, Panasonic utiliza las tarjetas P2 en sus camaras
profesionales. Son habituales en el mercado las memorias USB, Compact
flash, SD, micro SD, Memory Stick Pro Duo, etc. Los discos 6pticos aun se
mantienen en vigencia, luego del desplazamiento de los discos VCD por los

DVD, y estos a su vez por los discos Blu-Ray.

e Interfaz de audio: descritas entre los dispositivos de audio, estas pueden ser
externas o internas en forma de tarjetas de audio que se acoplan a la placa

madre.

e Tarjeta capturadora de video y VTR: las tarjetas se acoplan internamente a la
computadora; el video tape recorder (VTR) es un dispositivo externo que
admite la digitalizacién de uno o varios tipos de cinta como VHS, HI8, Beta,
etc. El VTR para la conversion de video analdgico a video digital, una etapa

necesaria para su edicion en computadora. En el caso de cintas como Mini
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DV, Digital 8 o Betacam Digital, el VTR sirve para hacer el volcado del material

a la computadora.

e Placa madre, main board o mother board: es la interfaz principal donde se
acoplan todos los dispositivos internos y externos, presenta una serie de
conectores y circuitos que transportan la informacién entre periféricos y la

unidad central de procesos (CPU).

e CPU es el chip “cerebro” del ordenador, procesa la informacién que recibe y
la devuelve asignando las tareas necesarias a cada dispositivo. La velocidad

con que trabaja es importante para las “pesadas” tareas de postproduccion.

e Discos duros: ademas de almacenar la informacion la hacen disponible al
usuario. En video se trabaja con ellos para exportar el material finalizado en
el programa de edicion lo que representa una tarea de “escritura”; mientras el
usuario edita, estara trabajando con archivos previamente almacenados lo
que involucra una tarea de “lectura”. Suelen presentarse de tipo hard disk
drive (HDD) y solid state drive (SSD), ambos difieren en su funcionamiento y

en sus velocidades de escritura y lectura.

e Mobdulos de memoria o random access memory (RAM): en video son Utiles
para completar tareas como el renderizado de imagenes y efectos. La
cantidad de RAM, medible en gigabytes (Gb), junto a la velocidad del disco
duroy la capacidad de la CPU, determina la rapidez con que se puede trabajar
en video, ejemplo de ello es el playback o pre visualizacién durante la edicién
de los efectos; a mayores prestaciones de estos componentes, el playback

se hara mas fluido.

e Tarjeta de video: La tarjeta de video administra tareas relacionadas al trabajo
de gréficos e imagenes, su labor se equipara a la de la CPU, incluso recibe
el nombre de graphics process unit (GPU). Habitualmente la placa madre
destina una conexion para monitor de visualizacion, salvo algunas
computadoras Mac que ofrecen conexiones como Thunderbolt para conexién
de varios monitores. Las tarjetas de video destinadas a computadoras de

escritorio PC admiten dos o mas conexiones para multiples monitores.

e Energia: queda claro que toda tarea que involucra la electronica debe tener

un manejo concienzudo de la energia eléctrica. La fuente poder es un
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dispositivo que suministra energia eléctrica a todos los dispositivos
conectados a la PC ya que cada uno requiere cantidades diferentes. En el
mercado local es habitual hacer una diferenciacién de “watts reales” frente a
lo que los fabricantes etiquetan en el producto, la mayoria de veces la
informacion de la etiqueta es imprecisa. El UPS es un acumulador de energia
para computadoras de escritorio. Se desarrollé para responder a la
vulnerabilidad de las PC o computadoras de escritorio frente a cortes
imprevistos de energia. A diferencia de las baterias de computadoras
portétiles no presentan mucha duracién pero si la suficiente como para
guardar o respaldar los proyectos. El Estabilizador regula la intensidad de la
energia evitando el peligro de sobrecargas en la computadora.

Debido a la necesidad de mayores prestaciones en el equipamiento de computo se

desarrollaron las granjas de render, estas son un conjunto de computadoras a las que la

estacion principal delega la tarea de renderizado de las imagenes, por lo general son

utilizadas en la postproduccion de peliculas animadas o aquellas donde un gran porcentaje

de la composicién de la imagen es hecha por computadora.

Luego de una sencilla descripcién de los componentes fisicos o hardware, es

necesario describir los programas o software que habitualmente se emplean para la

manipulacién de los archivos de video y animacion.

Edicion de video y non linear editing (NLE) software: traducido al espafiol se
entiende como software de edicidn no lineal, se caracteriza por el acceso
“aleatorio” al video sin seguir una secuencia lineal. Entre los mas conocidos
estan Avid media Composer, Final Cut Pro, Adobe Premiere Pro, Sony Vegas
y Lightworks. Aunque cuentan con funciones de adicion de efectos, filtros e

incluso animacion; se caracterizan sobre todo por facilitar el montaje.

Edicién de audio y digital audio workstation (DAW): se traduce al espafiol
como estacion de trabajo de audio digital, ademas de permitir la grabacion y
mezcla, posibilitan la manipulacion de los archivos con métodos
automatizados. Hacen disponibles tareas autométicas como la compresion,
nivelacion, ecualizacion, entre otras que adecUan el audio para su uso
audiovisual o musical. Los mas conocidos son Avid Pro Tools, Adobe

Audition, Sound Forge y Audacity.
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Importacion: en ocasiones el uso de programas para preparar el material
grabado antes de su edicién se hace mediante el software que acompafa a
la camara en su venta, por ejemplo el software Video Browser acompafia a

las cdmaras de gama bésica de Canon.

Transcodificacion: es el proceso por el cual se habilita un cédec “nativo” de
grabacion de videocdmara para su edicion en determinado software; siempre
habra necesidad de tal operacion a no ser que el software NLE admita como
codec nativo el de la camara. El formato intermedio para edicion suele ser
generado por el mismo programa de edicién, por ejemplo en el software
Lightworks, basta con importar el material activando la opcién transcodificar;
sin embargo, no todas las plataformas cuentan con esta opcién, para ello se
hace necesaria la conversion del cédec nativo a un intermedio editable,
algunos programas disponibles para esta tarea son: Adobe Media Encoder,
Media Coder x64, Handbrake, Atube Catcher, etc.

Correccion de color: DaVinci Resolve y Adobe Speed grade, son software
especializado en esta tarea que la mayoria de NLE de alta gama también
incluye. Su propdsito es la correccion de color y el retoque fotogréfico a nivel

cinematogréfico.

Efectos y animacion 2D Y 3D: Adofe After Effects es el software “tendencia”
para el desarrollo de efectos visuales y la creacion de animaciones 2D que se
superponen al material grabado. Los videos tipogréaficos utilizados para
titulos y créditos también se realizan con este software. Programas de
animacién también utilizados pero con funciones mas variadas son Adobe
Flash Professional, Autodesk 3D Max, Autodesk Maya, Blender, Black Magic

Fusion, etc.

Una importante division se ha dado en las Ultimas décadas por el ingreso del software

open source o de codigo abierto. Si bien las opciones comerciales como Avid, Adobe o

Autodesk se mantienen en vigencia, el software libre ha alcanzado niveles muy avanzados

de funcionalidad. No todas las opciones libres son gratuitas, por ejemplo el NLE Lightworks

mantiene una version gratuita y una comercial.

Esta clase de propuesta tiene la intencion de liberar el codigo para modificaciones a

voluntad del usuario; una persona con los conocimientos necesarios en programacion

puede acceder al “codigo raiz” del software y aplicar mejoras para elevar su utilidad.
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Ademas, esta clase de software se caracteriza por impulsar amplias redes de usuarios

reunidos en foros de consulta y soporte técnico.
2.3.2. Realizacion y Postproduccion cinematografica digital:
2.3.2.1. Cinematografia:

Es el arte y la técnica por el cual el autor expresa una interpretacion de la realidad de
manera original. Dicha interpretacion se ve reflejada en la obra cinematogréfica la cual es:
“toda creacion expresada mediante una serie de imagenes asociadas, con 0 sin
sonorizacion incorporada, fijadas, grabadas o simbolizadas en cualquier material, que esté
destinada esencialmente a ser mostrada a través de aparatos de proyeccién o cualquier

otro medio de comunicacion de la imagen y del sonido”. (inc. a, art. 1, Ley N°26370).

Todo obra cinematogréfica desencadena entre otras la etapa conocida como
produccion, esta es el “proceso de planificacion (preproduccion), realizacion y finalizacién
de la obra cinematografica que incluye, entre otras sub-etapas, el rodaje, la edicion, la

sonorizacion y los efectos de postproduccion” (ii, inc. 1.2., Art. 1, R.M. N° 206-2013-MC).

Los términos cortometraje y largometraje se utilizaron para designar las obras
cinematograficas basandose en la medida del celuloide empleado, esto determinaba la
duracion de la pelicula. Los estandares de duracion propuestos por la normativa peruana
en el articulo N° 1 de la ley 26370 (1994) sefialan una duracion de 75 minutos como minimo
para un largometraje y 20 minutos como maximo para un cortometraje. Sin embargo, la

produccion a nivel nacional no se cifie estrictamente a lo estipulado en la ley.

La ley 26370 (1994) de la cinematografia en el Pert define la denominacion de autor
de una obra cinematografica aplicable al director cinematografico, el autor del argumento,
el autor de la adaptacion, el autor de los guiones y en caso exista compositor musical de la

banda sonora, a este Ultimo se designa como coautor de la obra.

No obstante la ley evita el término cineasta para designar al autor, si emplea el
término para referirse a cualquier persona creadora sin discriminacion, tal como detallan
Iriarte y Medina (2013):

No importa, a efectos de reconocer la condicion de autor de una obra
cinematogréfica, si la persona en cuestion es peruana o0 extranjera, si es

profesional 0 amateur, si posee mucha experiencia o se trata de una Opera prima,
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asi como tampoco la valoracion o calificacion de la calidad de la obra en cuestién

por el publico o los criticos. (pag. 10).

Segun las caracteristicas de su produccion, se pueden diferenciar las siguientes

categorias:

La ficcion “supone una representacion indirecta de la realidad, con fines
artisticos, de entretenimiento o comerciales, que puede implicar la
dramatizacion de situaciones, el empleo de actores y la estilizacion de la
representacion, entre otros tipos de recursos audiovisuales.” (ii, inc. 2.1, art.
2, R.M. N° 206-2013-MC).

Es comun que para referirse a este tipo de produccién se haga uso de
los géneros cinematogréficos, estos se dividen en grupos, definidos por sus
aspectos formales tales como ritmo, estilo y sentimiento que quieran transmitir
(Arce, 2011). Pueden ser clasificados por su estilo como comedia, drama,
accion, aventura, terror, etc. Segun su ambientacion pueden ser policiales,

ciencia ficcion, histoéricos, western, etc.

Documental: “Supone una representacion directa de la realidad, con fines
informativos y/o artisticos, elaborada a partir de fuentes primarias o
secundarias, como entrevistas, registros de eventos, materiales de archivo,
entre otros tipos de materiales audiovisuales.” (i, inc. 2.1, art. 2, R.M. N° 206-
2013-MC).

Se caracteriza por deslindar con la ficcion, presenta gran variedad de
contenidos tratando cualquier actividad. Acercarse lo mas posible a la
objetividad es el requisito indispensable para la realizacién de una obra de
este tipo, y aunque algunos autores recrean situaciones representativas,

estan impedidos de crearlas o falsearlas.

El lenguaje cinematografico es una herencia del cine clasico, desde los inicios del

siglo XX cuando David W. Giriffith filmé EI Nacimiento de una Nacion o Intolerancia, de ahi

en adelante los cineastas han tomado impulso por imitacién e innovacién ya que como

sefiala Mark Cousins los directores de cine: “Suelen ver los trabajos de otros cineastas y
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aprenden a abordar sus escenas viendo lo que se ha hecho antes y acudiendo a sus

colaboradores.” (Cousins, 2005, pag. 10).

Bedoya e Isaac (2003) plantean el estudio del lenguaje audiovisual estructurado a
través de las operaciones de seleccién y combinacion de imagenes en movimiento. La
seleccion define aspectos como la composicion del encuadre con sus elementos
configurativos y constitutivos; por otra parte la combinacién de las imagenes hace

referencia al montaje o edicion.

El encuadre es la suma o combinatoria de los componentes registrados en el soporte
fisico llamado toma. Los componentes del encuadre son elementos configurativos como
los planos, los angulos de toma, los movimientos de camara, el punto vista, y el uso de
lentes o el movimiento 6ptico zoom; los elementos de representacion son la iluminacién, el
color, la escenografia, el vestuario, los actores. También son elementos de la
representacion el sonido compuesto por el ruido, el silencio como elemento significativo, la

masica y las voces humanas.

El encuadre puede tomar caracteristicas como duraciéon, movimiento o estética,
modos de representacion sobrios 0 abundantes, puntos de vista objetivo o subjetivo, y ser
abierto o cerrado segun abarque mayor o menor medida del campo visual disponible. La
toma por su parte es el soporte fisico filmico, analégico o digital; en ella se imprimen los

componentes del encuadre.

Para Bedoya e Isaac (2003) el montaje u operacion de combinacién de las tomas,
abarca las funciones de articulacién espacio temporal, el ritmo y la divisiébn en escenas y

secuencias.

Un aspecto sobre el que hacer hincapié es el mencionado por los autores sobre el
lenguaje audiovisual histérico pues se ha organizado a partir de “los usos técnicos vy
expresivos operados... sobre los medios audiovisuales.” (Le6n & Bedoya, 2003, pag. 14).
Estos usos se derivan de una lista de factores como: “el desarrollo de la tecnologia, los
imperativos industriales, los requerimientos de los publicos, la labor creativa de los
realizadores y los profesionales de las diversas areas audiovisuales, los condicionamientos

de los estados y/o del mercado econémico.” (Ledn & Bedoya, 2003, pag. 14).
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2.3.2.2. Realizacion cinematografica:

Segun Barroso (1996), la realizacion es:

El proceso de elaboracién y creacion de discursos audiovisuales aplicados

a su presentacion en la pantalla cinematografica... en cualquiera de los soportes

de produccion: filmado, video grabado, digital, etc. Y ello desde la perspectiva y

compromiso del director realizador y las competencias por €l, y su equipo,

asumidas. (pag. 23).

La realizacién es también conocida como rodaje. En ella como lo indica Carpio (1995)

se ejecuta lo planificado en la etapa de preproduccion o planificacion. Las tareas

comprendidas en esta etapa se diferencias segun la propuesta de ficcibn o documental,

asi como del presupuesto disponible. Las tareas pueden dividirse en las siguientes areas:

Direccion General: encargada generalmente al autor, cineasta o director de la
pelicula, es la persona responsable de esta etapa asi como de todo el proceso
cinematografico. “Como funcidon basica le corresponde establecer las
condiciones de la puesta en escena: la razén para la combinacion de todos
los elementos puestos en la pantalla.” (Carpio, 1995, pag. 73). Por lo general
se aleja de las tareas técnicas para las cuales existen otros jefes de
departamento y se centra en la puesta en escena. Suele acompafarse del
asistente de direccién quien facilita la coordinacion de los distintos equipos de

trabajo en campo o en set.

Direccion de sonido: el director de sonido es el responsable de la grabacion
de sonido. Carpio describe su capacidad segun este pueda: “captar, procesar
y crear sonidos que se adeclen a las condiciones expresivas de cada
situacion narrativa, tanto en el momento de la grabacion como en el armado.”
(Carpio, 1995, pag. 74).

Segun el tamafio de la produccion, el grupo que acompafie al director
puede incluir uno o mas microfonistas quienes adecuan el equipamiento de
audio a las condiciones de rodaje, la supervision del registro de sonido es
importante sobre todo cuando se mezclan varias pistas de audio como dialogo
y sonido ambiente, en ese caso el sonidista asume el rol de mezclador desde

una vision de aporte a la narracion.
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Se denomina banda sonora al conjunto total de los sonidos existentes
en la obra cinematografica asi como también al empleo del silencio
intencional, ademas “la banda sonora tienen tres cédigos organizadores: la

voz humana, la musica y los ruidos.” (Ledn & Bedoya, 2011, pag. 179).

La presencia de la voz humana en la obra se estudia por las
modalidades de didlogo, monélogo y sus variantes. La musica es un cédigo
al que se le presta atencion generalmente en la etapa de postproduccion a
menos que se trate de una obra musical. Los ruidos, sean de origen natural o
de procedencia cultural, durante la realizacion, se registran en la modalidad
de sonido directo.

El sonido directo hace referencia a la forma de su registro. “Consiste en
la grabacién del sonido en el momento y el lugar mismo del rodaje. El sonido
se registra al mismo tiempo que la camara lo hace con las imagenes.” (Leén
& Bedoya, 2011, pag. 177). Los cédigos de la banda sonora registrados
durante la realizacion suelen ser el didlogo y los ruidos ambientales; salvo
algunos casos en que se observa musica en la escena, esta también es

registrada como sonido directo.

La direccién de fotografia es un area donde se presentan grandes diferencias
entre la produccion documental y la de ficcion. El director de foto tiene a su
cargo la responsabilidad de iluminaciéon y camara, en ficcion por ejemplo
podra contar con un operario de camara y uno o varios asistentes para la
manipulacién de recursos y accesorios que la acompafian. Otra funcion del
director de foto es organizar la ubicacion de la iluminacion que favorezca a la
toma, para ello cuenta con el apoyo de un equipo de iluminaciéon donde cada
operario es conocido como “luminito” o foquista. En documental, en
situaciones donde el equipo de trabajo puede ser limitado, el director de foto
opera la cAmara y adecua las situaciones de iluminacion para provecho de la

toma.

La direccion de fotografia tiene por materia prima a la imagen, esta

puede ser tratada segun los siguientes elementos del encuadre:

o Planos y angulos: describen la relacion de distancia y ubicacion de la
camara con respecto al cuerpo u objeto que determina la accion

dramatica. Los planos establecen medidas dimensionales del espacio
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registrado; pueden ser: plano panoramico, plano general, plano
conjunto, plano americano, plano medio, plano busto, primer plano y
plano detalle. Los &ngulos de toma pueden ser cenital, picado, normal,
contrapicado, nadir, y aberrante; describen la relacion del angulo de la

camara con la linea recta del horizonte.

o Movimientos externos e internos: son percibidos de dos maneras, en
el caso de los movimientos externos se aprecia desplazamiento del
encuadre sin movimiento interior por ejemplo durante el acercamiento
a un detalle inerte del decorado; los movimientos internos describen
la mocién de elementos como la iluminacién o de los mismos objetos
y personajes dramaticos. Ambos movimientos se combinan

constantemente.

Algunos movimientos externos son el paneo horizontal, el paneo
vertical o tilt, el travelling in o acercamiento, el travelling out o
alejamiento, el travelling lateral o seguimiento, el travelling circular,
entre otros. Ciertos movimientos se derivan del soporte sobre el que
reposa la camara tales como crane o gria; dolly usado para los
movimientos travelling; steadycam; tube cam; incluso pueden usarse
vehiculos para montar la camara como en el caso del empleo de
drones. La camara sobre el hombro o sostenida por la mano es

denominada camara en mano.

El efecto que se consigue al hacer zoom es un tratamiento
especial que no todos reconocen como movimiento de la camara pero
que sin duda aporta en la forma de alejamiento o0 acercamiento como
un elemento que conforma el encuadre. Del mismo modo opera el
movimiento focal por el que se puede seguir a un objeto o personaje
en el cuadro o enfatizar un area de la imagen al desplazar la

profundidad de campo mediante el control del enfoque.

o lluminacién: es reconocida como un elemento constitutivo o de
representacion, Leon y Bedoya (2003) afirman que ella configura
nuestra percepcion del espacio filmico pues por ella vemos los objetos
presentes en el encuadre, apreciamos sus volumenes y texturas;

ademas nos permiten ubicarlos, darnos cuenta de aquello que los
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rodea, sean otros objetos o la atmdsfera. También nos da ideas claras
sobre el clima e incluso sobre la hora del dia en que transcurren los
hechos. La luz se puede clasificar segun la fuente que la origina, su
intensidad o grado de iluminacién y su relacién de contraste con las

sombras.

El color: es una invencién que se sumo para enriquecer el lenguaje
cinematografico; su uso favorecia la percepcion de mayor “realismo”
en las obras cinematogréficas, aunque la tarea que cumple trasciende
esa percepcién aportando un valor estético acorde con la intencién del
autor ya que: “el empleo mas difundido del color se asocia con su
capacidad para apelar a lo emocional. Es decir, a las posibilidades
para incentivar o, a su turno, enervar la emotividad o la capacidad
sensorial del auditorio.” (Le6n & Bedoya, 2003, pag. 113). Son
componentes del color el matiz, la saturacién, el brillo y la sensacién

de calidez o frialdad que transmiten.

La dptica: define la profundidad de campo, es decir, el espacio de
mayor y menor nitidez que se dibuja en el cuadro. Los objetivos o
lentes de vidrio aportan la posibilidad de mostrar imagenes de aspecto
normal o de aspecto distorsionado segln sea la intencién del

realizador.

Se clasifican como (a) grandes angulares, los que favorecen una
definicion amplia de los elementos del encuadre; (b) teleobjetivos,
aquellos que ofrecen una visiébn de largo alcance con reducida
profundidad de campo; (c) zoom, los que permiten variar la distancia
focal desde las caracteristicas de un teleobjetivo hasta un angular; (d)
macro, Utiles para fotografiar a una distancia minima con el objeto y
(e) ojo de pez, un gran angular extremo que distorsiona la imagen en

los contornos del encuadre.

Direccion artistica: el director artistico “se encarga de proponer e implementar
toda la ambientacidon requerida y sugerida por el guion... De esta éarea
dependen la escenografia, utileria, vestuario, maquillaje y caracterizacion, asi
como efectos especiales en locacion.” (Carpio, 1995, pag. 74). Las formas,

colores y texturas que utiliza en escena aportaran a crear la atmosfera del
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ambiente que sefiala el guion. Con el ingreso de la animacién digital muchos
de estos profesionales disefian su trabajo en preproduccién pensando en la
creacion de escenarios virtuales como en el caso de la pelicula El Sefior de

los Anillos.

Produccion: al productor le compete la coordinacion, control y supervision del
proceso de produccion; si bien es cierto algunos tienden a considerar al
productor como asistente de direccion, la labor de productor no se subordina
sino que complementa, orienta y en ocasiones hasta limita y la labor del
director. Es habitual que cuente con uno o mas asistentes de produccion.

2.3.2.3. Postproduccién cinematografica digital:

Para Carpio la postproduccioén “es una etapa de ordenamiento, seleccion, depuracion

y creacion final de una estructura, combinando imagenes y sonidos en determinados

tiempos y ritmos a fin de conseguir sensaciones y transmitir ideas al espectador.” (Carpio,

1995, pag. 18). Hay que aclarar que hasta esta etapa se tiene control en la configuracién

del mensaje, sin embargo, situados en un escenario de comunicacién, la postproduccién

es: “el comienzo de una nueva etapa que enfrenta a un publico que acogera el material, lo

destruira con su critica o le pagara con la indiferencia.” (Carpio, 1995, pag. 110). Ademas

del trabajo continuado de la direccién y produccion, en esta etapa se suman las areas de:

Edicién: en esta area se configura el mensaje audiovisual a través de una
estructura narrativa, por ello el editor o montajista y su asistente “deben tener
la experiencia para captar la légica de una idea, volcarla a través de las
imagenes con las que se cuenta en un discurso inteligible, dinamico y

atractivo.” (Carpio, 1995, pag. 75).

Pensar que las tareas de edicion se inician desde cero al terminar la
etapa de realizacion es falaz. Como dice Figgis (2008), se debe rodar
pensando en la edicion. “En el Cine digital, la funcion del editor debe empezar
el dia que se rueda el primer plano. El editor o el asistente de editor, tendria
gue estar en el plato, en cualquier caso alguien del departamento de edicion.
Ademas, ha de asegurarse de que el material filmado se vaya suministrando
y catalogando de manera ordenada.” (Figgis, 2008, pag. 133). La edicion

comprende varias tareas que pueden ser definidas como:
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o Preparacion del material: el material obtenido durante la realizacién
requiere una habilitacién especial para su tratamiento en el montaje;
con la tecnologia digital, esta preparacion incluye el volcado de las
tomas a la estacion de trabajo en la isla de edicién. La seleccién del
material la hacen el director y el editor tomando en cuenta los apuntes
tomados durante la realizacién, gracias al uso de smartphones o
tablets, se consigue utilizar aplicaciones digitales como la claqueta.
Por medio de un registro electronico el autor puede indicar entre las
varias tomas repetidas de un plano, aquella que se ajuste al

requerimiento de montaje.

Debido a la variedad de formatos que emplean las camaras de
video y cine digital, en ocasiones se hace necesaria la
transcodificacion, es decir la conversion del formato o cédec nativo de
la camara a uno compatible con la estacién de edicién. Una vez
transcodificado o convertido, el archivo o clip de video es importado

por el software para realizar el montaje.

o Montaje: las tomas seleccionadas se ordenan con la intencion de
mostrar continuidad en las acciones representadas. El montaje como
indican Bedoya y Leb6n en una primera acepcion “se organiza de
acuerdo con un desarrollo l6gico y cronoldgico, es decir, teniendo en
cuenta la continuidad dramatica.” (Ledn & Bedoya, 2011, pag. 226).
Aunque también se puede alterar la forma y el orden en que se

presentan las acciones dramaticas con un fin expresivo.

La experimentacion en esta tarea a lo largo de la historia abrié
espacio para propuestas como el montaje narrativo, el montaje
creativo, expresivo o conceptual y el montaje discursivo. Aunque
existen tantas maneras de organizar el discurso audiovisual como
interpretaciones de cada autor, los recursos para el empalme de las
imégenes siguen siendo las transiciones, los conceptos de articulacion
espacio-temporal y el ritmo marcado por la frecuencia con que se

suceden las tomas.

o Correccion de color y filtros: es una tarea bastante frecuente en la

produccion digital, responde a la necesidad de mejorar la calidad de
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imagen que se ve limitada por el registro de la camara y a la intencién
expresiva del autor. Si bien es cierto que se necesitan los
conocimientos fundamentales de tratamiento de imagen digital, las
estaciones NLE disponen de una serie de presets o filtros que
automatizan determinadas configuraciones de correccién de color y

gue provocan una adaptacion inmediata de la imagen.

Texto: su uso puede ser visto de un modo convencional cuando se
presentan titulos de inicio o intermedio, rétulos, en el caso de
documentales, o créditos finales, sin embargo, la facilidad de empleo
de esta funcién ha permitido incluirlo durante la presentacion de
acciones dramédticas para reforzar el mensaje audiovisual. Su
complejidad en algunas producciones ha llevado a algunos post
productores a considerar el software de animacién o especializado

para texto.

Efectos: gran cantidad de los efectos visuales de una obra
cinematografica moderna, estan compuestos digitalmente vy
camuflados gracias al uso de tecnologia de animacion y disefio
grafico. Esta tarea ha impulsado la capacitacién de personal cuya
tarea es sumar imagenes obtenidas por medios fotograficos e

imagenes CGI generadas por computadora.

Postproduccién de sonido: el material obtenido por el area de sonido en la
etapa de realizacion es, en la mayoria de casos, complementado por el
tratamiento y la adicion de elementos durante su postproduccion. En
contraste con la toma de sonido directo, en esta etapa se trabaja sobre la
banda sonora con la incursion del sonido de estudio; algunas clasificaciones

de este tipo de sonido incluyen:

Voz en off y doblaje: la voz fuera de campo suele utilizarse como un
recurso extradiegético, es decir, que no se hace visible la fuente que
lo produce en el espacio visual. También conocida como locucion,
esta voz es util para crear. EI mismo proceso de creacion de una voz
en estudio es Util para la creacién de dialogo, el ejemplo més practico
del uso de este recurso es el doblaje de las voces de los actores o

entrevistados de un idioma a otro. Otras tareas realizadas en esta
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etapa son por ejemplo la “limpieza”, ecualizacion y otros tratamientos

que procuran hacer la voz mas inteligible para el espectador.

o Efectos de sonido y Foley: los efectos de sonido pueden corresponder
a los ruidos ambientales del encuadre de modo que generen una
sensacion de mayor realismo, en ese caso, se refuerzan las acciones
descritas por las imagenes como por ejemplo durante un disparo. La
denominaciéon Foley fue propuesta ya que muchos de los ruidos
ambientales o propios de objetos y personajes no eran registrados en
sonido directo, para ello en una sala o estudio, se aislaban las fuentes

sonoras para registrar su imitacion.

Existen efectos de sonido cuya presencia no esta justificada por
algun elemento del espacio audiovisual, sonidos extradiegéticos, pero
gue si la esta por su aporte a la intencion narrativa, un ejemplo de ello
es el efecto adherido al acercamiento zoom durante la pelicula

francesa “Amelie”.

o Mudsica: la musica de estudio a diferencia de la obtenida en sonido
directo es mas flexible y admite muchas mas posibilidades de
tratamiento. Segun el presupuesto destinado a esta puede ser de
archivo, pregrabada o compuesta. La muasica compuesta puede
presentar un aporte especial ya que el artista evalla las caracteristicas
dramaticas de cada momento de la obra y plantea una propuesta

coherente.

Como regla general se podria considerar lo escrito por Figgis al
referirse sobre el uso de la musica en la obra cinematografica: “si uno
no pone musica en su pelicula, la gente en seguida se acostumbra.
En cuanto se ponen treinta segundos de musica ya hemos atravesado
la frontera y no podemos volver atras: el espectador espera mas

musica.” (Figgis, 2008, pag. 153).

En ocasiones la banda sonora completa es trabajada por separado del
montaje de las tomas y unida para la finalizacion del material, en tal caso el
encargado de sonido emplea un software DAW donde se elabora el proyecto
de la banda sonora dividido en pistas de audio separadas. Cada pista de

audio monoaural, estéreo o de méas canales alberga los componentes de la
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banda sonora. El total de las pistas son finalmente exportadas resultando en

una mezcla o mix que acompafia las imagenes finales.

¢ Finalizacién: como su nombre lo indica, da por terminado el proceso y resulta
en un material conocido como copién obtenido tras la exportacion final del
proyecto editado en el software NLE. A diferencia de la cinematografia
tradicional en la que se obtenian uno o mas carretes conteniendo el material
audiovisual final, en la cinematografia digital el copion de la obra esta
contenido en un soporte digital. Algunos proyectores digitales permiten la
conexién de una computadora de modo que la obra podria reproducirse en

uno de mdltiples formatos.
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CAPITULO 3. HIPOTESIS

3.1. Formulacién de la hipotesis

Esta investigacion exploratoria - descriptiva no presenta la necesidad de formular una

hipétesis.

3.2. Operacionalizacién de variables

Dado que para los estudios no experimentales deben operacionalizarse todas las
variables, y con el propésito de sistematizar la investigacion en base a los objetivos
especificos, las variables de estudio se plantean como constructos definidos a

continuacion:

A. Empleo de equipamiento de video digital en realizacion cinematogréfica: el
estudio plantea detallar el aporte de la tecnologia de video digital a cada
dimensién de los subprocesos de realizacion cinematografica, por ello cada
variable se ha organizado como un constructo desarrollado en su respectiva

matriz de operacionalizacion.

B. Empleo de equipamiento y software de video digital en postproduccion
cinematogréfica: el estudio plantea detallar el aporte de la tecnologia de video
digital a cada dimension de los subprocesos de postproduccion
cinematogréfica, por ello cada variable se ha organizado como un constructo

desarrollado en su respectiva matriz de operacionalizacion.
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CAPITULO 4. MATERIAL Y METODOS

4.1. Tipo de disefio de investigacion.

El estudio se plantea desde un enfoque mixto, cualitativo en la definicién de aspectos
como el muestreo y cuantitativo en la presentacion de parte de los resultados; los niveles
abarcados son el exploratorio y el descriptivo simple. El disefio es no experimental
transversal pues el estudio comprende las obras producidas en el periodo 2010 - 2014 sin
analizar los cambios que se dieron a través del tiempo (Rubio L. , 2015). El esquema

siguiente describe el disefio de esta investigacion:

Estudio | T1 Donde:
*M: Muestra
M 0 *O: Observacion
4.2. Material.

4.2.1. Unidad de estudio.

Cada obra cinematografica digital cuyo proceso de produccion involucre el empleo
de tecnologia de video digital durante las etapas realizacién y postproduccion, que ademas
haya sido producida en Cajamarca entre los afios 2010 y 2014; que cuente con la

participacién de personas naturales y/o residentes del departamento de Cajamarca.
4.2.2. Poblacién.

57 obras cinematograficas digitales, 23 correspondientes a la categoria documental
y 24 a la de ficcion, producidas en Cajamarca entre los afios 2010-2014. Para su obtencion
se hizo uso de la técnica de identificacion de actores involucrados conocida como mapping

0 mapeo de actores clave.
Criterios de inclusion:

A. Mostrar parcial o totalmente el espacio geografico del departamento de

Cajamarca.

B. Fechadas en el periodo 2010 - 2014.
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C. Obra cinematogréfica de video o cine digital, (excluye las producciones en

celuloide de 8mm, super 8, 16 mm, super 16 y 35 mm).
4.2.3. Muestra.

Para determinarla, se empleé la técnica de muestreo no probabilistico ya que: “no se
practica una seleccion de sus elementos de forma aleatoria.” (Kerlinger & Lee, 2002, pag.
160). Asi mismo el tipo de muestreo empleado es deliberado, el cual “consiste en elegir
una muestra sobre la base de nuestros conocimientos de la poblacion, sus elementos y la
naturaleza de los objetos de nuestra investigacion.” (Universidad Privada del Norte, 2013,
pag. 4). También se puede decir que es de caracter intencional “de acuerdo con los
propositos y objetivos de la investigacion” (Vieytes, 2004, pag. 643) de tipo opinatico:
“siguiendo criterios estratégicos personales en funcién de los objetivos del estudio y su
conocimiento de la situacién” (Vieytes, 2004, pag. 645). Los criterios de inclusion en base

a los elementos de la poblacion objetivo son:

A. Por lo menos una persona natural o residente del departamento de Cajamarca
ocupa los cargos de autor, coautor, productor y/o director de area, destacandose

de manera activa en las tareas de realizacion y/o postproduccion.

B. La visualizacion de la obra y la posterior entrevista al autor son accesibles al

autor de la investigacion.

Los criterios anteriores guardan relacién con lo sugerido por Vieytes (2004), cuando
resalta los criterios de adecuacion y pertinencia en el caso de los informantes y los de
conveniencia, oportunidad y disponibilidad en el caso de situaciones o eventos. (Vieytes,
2004, pag. 644). En cuanto al numero de la muestra, este no puede ser fijado al principio
de la investigacion; por ello, el listado siguiente representa las obras incluidas a lo largo de

la investigacion y no un conjunto seleccionado de antemano.

Tabla 2 Listado de obras cinematograficas que conforman la muestra de la investigacion

Titulo Afio Director
En el corazon de Conga 2012 Isabel Guarniz & Andrés Llanos
Qayaqpuma, el corazoén de las piedras 2014 Francisco Vigo & Omar Ordofiez
UTC, Gavilanes de oro 2014 Moisés Sangay
Yo mimo soy 2014 Héctor Marreros
Corazon de perro 2014 Lenin Diaz Llatas
La Cuda, la otra cara de la muerte 2013 Dante Rubio
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4.3.1. Técnicas de recoleccion de datos y analisis de datos

A.

Identificacién de actores o mapping: consiste en un mapeo que establece los
involucrados en torno a las categorias documental y ficcion. En ella quedaran
listados los nombres de universidades, asociaciones, productoras, instituciones
publicas y privadas, entre otros cooperantes de la produccion cinematografica
digital en Cajamarca activos entre los afios 2010-2014. Fisicamente, el mapeo
es: “el boceto de un cuadro completo con los rasgos mas relevantes de la
situacion o fendmeno objeto de analisis” (Vieytes, 2004, pag. 644). Dicho mapeo
permitira la identificaciébn de propuestas cinematogréaficas digitales desde las
gue se haya impulsado la creacién de obras cinematograficas tanto en la

categoria documental como en la de ficcion.

Revision documental: posterior al mapeo y luego de identificar las obras de la
muestra, los datos obtenidos de cada obra cinematogréfica se consignan en una
ficha resumen compuesta por nueve items que detallan la informacion general.

Cada ficha quedara anexada en la parte final de la investigacion.

Entrevista: se destinara un cuestionario por cada objetivo especifico. A través
de entrevistas individuales aplicadas a informantes representativos, es decir, los
autores de las obras; ademas se corroborara la informacion obtenida mediante
el mapeo y la elaboracién de fichas resumen. Se considera importante para la
investigacion ya que no solo las obras dan cuenta de si mismas, sino que sus
autores son una fuente indispensable de informacién sobre el uso expresivo de

la tecnologia.
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4.3.2. Procedimientos

Tabla 3 Procedimientos para el desarrollo de la investigacion

Actividades Detalles
e Exploracion por redes de contacto, redes
Identificacion y contacto . T
1 : sociales y visitas de campo empleando el
con actores involucrados . .
cuestionario del anexo nro.1
5 Elaboracion de mapeo de | Registro de las propuestas cinematogréaficas
actores en el mapa consignado en el anexo nro. 2
o Creacion de listado de obras y adquisicion de
3 | Recopilacién de obras . S -
las mismas por medios fisicos y/o electronicos
4 | Visionado de obras Visualizacion del material adquirido
L, Determinacion de criterios de exclusion e
5 | Seleccion de muestra . L
inclusion y consulta con redes de contactos
6 Elaboracion de fichas Aplicacién del instrumento consignado en
resumen anexo nro. 3 a cada obra de la muestra
Entrevista electrénica o en persona a los
7 | Entrevista a autores autores aplicando los instrumentos
consignados en los anexos nro. 4 y nro. 5
Cuantificacion de la informacion verbal
obtenida durante las entrevistas, codificacion,
8 | Andlisis de datos tabulacion y graficacion de datos en PC.
Alineacion segun las matrices OVA nro. 1y
nro. 2
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CAPITULO 5. DESARROLLO

5.1. Identificacion y contacto de actores involucrados:

La identificacion de los actores se inicié gracias al conocimiento y acceso del autor a los
espacios e instituciones impulsoras de la produccién cinematogréafica digital. A lo largo del
desarrollo de la carrera de Ciencias de la Comunicacion, el autor armoé una red de contactos
entre docentes universitarios, productores audiovisuales, periodistas, directores y
representantes de instituciones publicas y privadas. Cabe sefialar que no todas las
personas involucradas eran autores de obras cinematogréaficas sino, en muchos casos,

allegados a ellos.

El uso de redes sociales como Facebook, YouTube, Skype, entre otros, posibilitaron
en gran medida el contacto con realizadores locales y externos, las herramientas de
busqueda de Google habilitaron al autor para encontrar nuevos espacios y propuestas cuyo
acceso fuera de internet es todavia mas restringido. También se hizo uso de llamadas

telefénicas y mensajes de texto para coordinacién, lo mismo que visitas de campo.

El evento desarrollado por un grupo de estudiantes universitarios del VIl ciclo de la
carrera de Ciencias de la Comunicacion de la UPN sede Cajamarca, entre los que
participaba el autor, denominado “I Exhibicion Cinematografica Cajamarca” y realizado en
junio del 2013; ensanchdé la red de contactos del autor y facilit6 la ubicacion de obras locales

para la investigacion.
5.2. Elaboracién de mapeo de actores:

Con el proposito de identificar a los autores de las obras que conforman la muestra,
el autor disefio el cuestionario, disponible en el anexo nro. 1, que divide la produccién local
segun las categorias documental y ficcion. Una segunda tarea consistié en la elaboracion
de un mapeo, consignado en el anexo nro. 2, que sefiala a los actores involucrados en la
cinematografia local, este instrumento debe ser cotejado con el listado de las obras,
consignado en los anexos nro. 5, nro. 6 y nro. 7. Cabe resaltar que el listado referido no
abarca la totalidad de las obras producidas en el periodo antes sefalado, el autor se limité
a incluir aquellas cuya informacion se encontraba disponible durante el desarrollo de la

investigacion.
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5.3. Recopilacion de obras:

Gracias a la referencia obtenida durante la identificacion de actores, se avanzo en la
busqueda y adquisicion de las obras. Servicios como YouTube, Vimeo y Daily Motion
hospedaban algunas de las obras en formatos digitales. Aprovechando el software Atube
Catcher entre otros, el autor consiguié un niumero de obras que no fueron la totalidad de la

poblacién objetivo.

Cuando las obras no eran adquiridas por descarga libre desde internet, el autor conté
con un archivo audiovisual personal grabado en soportes épticos y discos duros a modo
de videoteca. En casos en los que no se contaba con una copia de la obra, el autor la

solicité a los autores o productores durante la visita de entrevista.

La experiencia de recopilacién de obras de la “Exhibicién Cinematografica Cajamarca
2013”, apoyd al autor quien ha mantenido un archivo recopilado de cortometrajes de

referencia para esta investigacion.
5.4. Visionado de obras:

El visionado consiste en la observacion de las obras. En casos como “Corazén de Perro”
(2014) el visionado se hizo en multiples ocasiones; durante la visita al autor, en su estreno

y en la presentacion en el Festival de Cine de Truijillo 2015.

Algunas de las obras fueron visualizadas en linea mediante redes como YouTube,
Vimeo y Daily Motion. Cabe recalcar que el visionado de las obras fue paralelo a la

recopilacion de las mismas.
5.5. Selecci6n de la muestra:

Para la seleccion de la muestra se recurri6 a la primera aplicacion de la tesis del ciclo 2014
— 1, en aquel momento se seleccion¢é la totalidad de las obras de autoria de Héctor
Marreros, Andrés Llanos, Omar Ordofiez y Lenin Diaz. Hasta entonces no se encontraban
detallados los criterios de inclusion para la poblacion objetivo ni los establecidos para la

muestra.

En el ciclo 2015 - 1, luego de identificar obras de las categorias documental y ficcion
en la region, se seleccionaron seis por muestreo deliberado. De las seis obras, cuatro
corresponden a autores mencionados en el parrafo anterior, aparte de ellos se incluyeron
a los autores: Dante Rubio, Moisés Sangay e Isabel Guarniz, quien es autora junto a Andrés

Llanos del documental “En el Corazén de Conga” (2012).
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La seleccion finalizé en setiembre del 2015, la Ultima obra incluida en la muestra fue

el documental “UTC, Gavilanes de Oro” (2014) de autoria de Moisés Sangay. Esta Ultima
fue considerada, ademas de los criterios sefialados en el capitulo cuatro, para evaluar la

produccién cinematografica digital universitaria.
5.6. Elaboracion de fichas resumen:

Las fichas resumen fueron empleadas como referencia previa a las entrevistas a los
autores, para ello se tuvo en cuenta la operacionalizacion de la variable obra
cinematografica. Para la creacion de cada una se aprovecho el visionado de los créditos
de la obra y la consulta a los autores antes de la entrevista. La tarea inici6 el 06 de agosto
del afio 2015 y termind el 28 de setiembre del mismo afio, paralela a un periodo de la
recopilacién. El modelo que se disefi6 para la elaboracién de cada ficha se puede consultar

en el anexo nro. 3.
5.7. Entrevista a autores

El proceso se inici6 el 13 de setiembre del 2015 con la entrevista a Héctor Marreros y
concluyé el 28 del mismo mes con la entrevista a Isabel Guarniz. Para corroborar los datos
brindados por los autores se consultd a directores de area que participaron en la
produccion; asi por ejemplo, Héctor Marreros y Josué Morales, director general y director
de cadmara respectivamente, ofrecieron respuestas sobre la realizacion y postproduccion
de “Yo Mimo Soy” (2014).

Los cuestionarios empleados en cada entrevista fueron dos, uno correspondiente a
la matriz OVA nro. 1 que detalla aspectos relacionados a la realizacion, puede consultarse
en el anexo nro. 4; el segundo correspondiente a la matriz OVA nro. 2 que revela detalles

en relacion a la postproduccién, puede consultarse en el anexo nro. 5.

Se aplicaron ocho entrevistas en total. De las cuales seis fueron personales; de las
otras dos, una se hizo via telefonica y la dltima fue hecha mediante el correo electronico.
Se cont6 con grabadora de voz en todas las entrevistas, el registro de ellas forma parte del

archivo compilado por el autor.
5.8. Andlisis de datos

Paralelo al desarrollo de las entrevistas, se tabulé la informacion colectada en “libros” del
software Microsoft Office Excel, adecuando los datos a la matriz OVA nro. 1 y nro. 2, y

ordenandolos en base a cada obra. Se elaboraron cuadros de frecuencia que resumen la
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informacién, estos permitieron el estudio panoramico de los datos ofrecidos por cada autor

comparando las obras de la muestra.

Durante la etapa de procesamiento de datos, se cuantificaron los datos verbales
mediante una codificacion de valores similares entre las opiniones de los autores, luego se
tabulé la informacion que finalmente quedo graficada. Aquellos datos verbales de dificil
cuantificacion se reunieron en paradigmas y ejemplos especificos Utiles para la redaccion
de interpretacion de cada grafico. EI documento de referencia mas consultado en esta
etapa fue la Guia de Aprendizaje de Metodologia Universitaria 1. (Universidad Privada del
Norte, 2010).
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CAPITULO 6. RESULTADOS

En las paginas siguientes se revelaran los resultados de las entrevistas aplicadas a
los autores de las 6 obras consideradas en la muestra. Debido a que las preguntas de los
cuestionarios (anexos nro. 4 y nro. 5) son abiertas en todos los casos, el autor de la
investigacion procedié a crear cuadros de frecuencia cuantificando los datos verbales
proporcionados por los autores de las obras. Como se observara a lo largo del capitulo, los
graficos son de tipo pastel o circular cuando se presentan categorias excluyentes, y de
barras cuando se presentan categorias no excluyentes. Los datos verbales que no han
podido ser cuantificados han sido usados para la redaccién de las interpretaciones a modo

de paradigmas o ejemplos particulares.

Es importante destacar que cuando se hace referencia a los porcentajes:

.- 16.67% se refiere a una obra o entrevistado.

.- 33.33% se refiere a 2 obras o entrevistados.

.- 50.00% se refiere a 3 obras o entrevistados.

.- 66.67% se refiere a 4 obras o entrevistados.

.- 83.33% se refiere a 5 obras o entrevistados.

.- 100.00% se refiere al total de la muestra, es decir a las 6 obras o 6 entrevistados.

6.1. Objetivo especifico 1: empleo de equipamiento de video digital en la

etapa de realizacién

El estudio de las caracteristicas de empleo de la tecnologia de video digital en esta
etapa sirve para dar cuenta de la adaptacién y adecuacion del equipamiento a las
necesidades de los cineastas durante la realizacién de sus obras; del mismo modo, ofrece
detalles sobre la experimentacion y experiencia adquirida por ellos en la relacion con sus
herramientas. El estudio de esta y la siguiente variable refutan la idea de que la cAmara de
video digital y la computadora son las herramientas suficientes para cualquiera que desea

embarcarse en la ardua tarea cinematografica.

Tomando en cuenta las limitaciones de la investigacion el autor del presente estudio
se enfocara tan sélo en las areas o departamentos de sonido, fotografia y en la labor del
cineasta de manera general, de este modo se espera tratar aquellas dimensiones de la

realizacion que presentan mayor relacion con el uso de tecnologia de video.

Séenz Cieza José Antonio Péag. 62



ESTUDIO DEL APORTE DE LA TECNOLOG[A DE VIDEO DIGITAL EN
UNIVERSIDAD i LA REALIZACION Y POSTPRODUCCION DE OBRAS
PRIVADA DEL NORTE CINEMATOGRAFICAS EN CAJAMARCA ENTRE LOS ANOS 2010 Y 2014

N

6.1.1. Beneficios, derivados del uso de tecnologia de video digital, percibidos en la

labor de los cineastas durante el rodaje:

Beneficios, derivados del uso de tecnologia de video digital,
percibidos en la labor de los cineastas durante el rodaje
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Gréfico 6.1 Fuente: realizacion propia con base en las entrevistas aplicadas por el autor

En 66.67% de las obras estudiadas los entrevistados percibieron como beneficiosa a una
mejor reproduccion y transmisién del material de rodaje, consideraron que la supervision
del material obtenido fue mas eficiente puesto que se pudo efectuar paralela al rodaje o
después de él. Una caracteristica apreciada por los autores fue la inmediatez de la
transmisién y copiado del material a la computadora, esta aceleracién ademas de ser
beneficiosa para el ahorro de tiempo y recursos, permitid la pronta evaluacion de los
resultados. Algunos incluso llegaron a considerar una “hibridacion” entre los procesos de
realizacion y postproduccién dado que no tuvieron que esperar a terminar por completo el

rodaje para iniciar la edicién (contrastar con los resultados de la pag. 79).

Seguidamente, los autores reconocieron el beneficio de contar con un mayor soporte
de almacenamiento, en 50.00% de los casos se consideré como favorable el mayor tiempo
de rodaje que pueden almacenar los dispositivos ademas de la facilidad con la que se
pueden adquirir las memorias que actian como soporte. Para Héctor Marreros, director de
“Yo mimo soy”, el soporte digital influye en la confianza del trabajo actoral. Otro 50.00% de
los entrevistados afirmo6 que el aspecto de calidad de la imagen ha evolucionado ya que
las cAmaras que han usado presentan un mejor desempefio en la captura del color y las

texturas.
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Finalmente un 33.33% de los realizadores hablé de la mayor portabilidad del

equipamiento como una caracteristica importante que beneficidé la dinAmica del rodaje,
generalmente son los autores de obras documentales quienes aprecian esta caracteristica,
mientras que en la propuesta de ficcion, las cAmaras tendieron a ser mas voluminosas. Asi
mismo 33.33% de ellos mencionaron la reduccion en el costo del equipamiento como un
beneficio sobre todo econdémico que facilita el acceso a la tecnologia y por ende a la

realizacion.

Sin embargo, los autores aclararon la aparicion de nuevas exigencias con el ingreso
de las herramientas de video digital tales como: un mayor cuidado en el trabajo actoral ya
gue el desempefio de los actores y el trabajo artistico se hacen mas notorios; también se
requiere conocer la capacidad técnica de los productos tecnoldgicos, experimentar con
ellos y evaluarlos segun las condiciones de rodaje.

6.1.2. Grabaciébn de la banda sonora: voces, ruidos y/o masica, durante la

realizacion:
Grabacion de voz humana por sonido directo

Los autores reconocen la necesidad de complementar el equipamiento habitual de
video con herramientas que compensan serias limitaciones en la grabacion de audio que
presentan las camaras de video digital en general, el uso de micréfonos externos es

bastante convencional.

Tipos de micréfonos empleados en grabacion de
voz
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Gréafico 6.2 Fuente: realizacion propia con base en las entrevistas aplicadas por el autor

El 50.00% de los entrevistados afirmé emplear el micr6fono boom para la grabacién

de voz, su us6 esta mas difundido en la produccién de ficcion que en la de documental,
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esta clase de micréfono se emplea regularmente para la grabaciéon de didlogos aunque

también en entrevistas. Aunque algunos aseguraron haber utilizado accesorios
complementarios para esta clase de micr6fono como la funda anti viento, la pistola de
direccién y la pértiga especializada, el uso de implementos no es convencional y

generalmente se utiliza una pértiga con cable de conexion como Unico complemento.

Los siguientes microfonos mas usados son el pechero y el micréfono incorporado de
la cAmara, en ambos casos un 33.33% confirm6 haberlos utilizado durante el rodaje. El
menos empleado result6 ser el micréfono dinamico, no obstante su uso estd muy difundido
en la produccion televisiva, en las obras cinematograficas tan sélo un 16.67% confeso
utilizarlo. Otra convencion del trabajo en audio, pese a que en la mayoria de casos no se
cont6 con un profesional de sonido, es el monitoreo por auriculares generalmente realizado

por el operador de la cAmara.

Grabacién de ruido o sonido ambiental por sonido directo

Tipos de micréfonos empleados en grabacion de
sonido ambiental
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Grafico 6.3 Fuente: realizacion propia con base en las entrevistas aplicadas por el autor

La grabacion de sonido o ruido ambiental presenta variedad de tratamientos segun
el realizador, en ocasiones ha sido utilizado como referencia para la postproduccién de la
banda sonora, y también como acompafiamiento de las escenas como ruido “salvaje”. El
83.33% de los autores emplearon el microfono interno de la camara debido a que en la
mayoria de los casos este suele ser de tipo ambiental multidireccional. Un 33.33% empled
el boom dado que consideraron la calidad obtenida como superior y un 16.67% efectud

una operacion de mezcla disponible en la configuracion de la camara de video por la cual

Séenz Cieza José Antonio Péag. 65



ESTUDIO DEL APORTE DE LA TECNOLOG[A DE VIDEO DIGITAL EN
UNIVERSIDAD i LA REALIZACION Y POSTPRODUCCION DE OBRAS
PRIVADA DEL NORTE CINEMATOGRAFICAS EN CAJAMARCA ENTRE LOS ANOS 2010 Y 2014

N

se admite el uso simultaneo del micréfono interno y el externo conectado. Esta claro que

el desempefio de la mayoria de camaras fue mejor en la captura de sonido ambiental que

en la de dialogos.

Un aspecto importante que valorar en algunos autores ha sido el criterio tematico que
siguieron en la grabacion del sonido ambiental, es el caso de Omar Ordofiez y Francisco
Vigo quienes emplearon escasamente el sonido ambiental dado que su obra “Qayagpuma,
el corazon de las piedras” (2014) es abordada desde una perspectiva de contemplacion

que refuerza la quietud y el silencio caracteristico de la montafia en que grabaron.

La musica es un elemento de la banda sonora cuya presencia en realizacion no se
ha desarrollado suficientemente en las obras que conforman la muestra. Lenin Diaz, en su
obra “Corazon de Perro”, no graba musica en vivo sino que utiliza un recurso conocido en
el género de videoclip musical como playback; Héctor Marreros, en “Yo mimo soy”
(01:15:42) se valié de la musica en vivo guardando la continuidad de la pieza de marinera

entre los cambios de plano aunque con cierta dificultad.
Conexion de microfono a cdmara

Otro aspecto importante relacionado con el complemento de “microfoneria” externa,
es la conexion a camara, aungque no aparente, su consideracién es indispensable ya que
los defectos en ella pueden causar pérdida de tiempo o del audio de las tomas. El 50.00%
de los entrevistados record6 haber utilizado una conexién minijack directa a camara, dicho
porcentaje corresponde a los realizadores de la categoria documental; por otro lado, un
16.67% indicé haber establecido una conexién directa a caAmara pero con conector canon
0 XLR, que resulta ser méas segura que la anterior. Un 16.67% mencioné haber conectado
el micr6fono a una grabadora de audio con conector XLR en un proceso conocido como
grabacion de audio por separado que sera estudiado mas adelante. Finalmente un 16.67%
declar6 no haber necesitado conexién alguna. Vale la pena concluir que los ultimos tres

casos corresponden a la categoria ficcion.
Grabacion de audio por separado (doble sistema) durante el rodaje:

La opcion de grabaciéon de audio a un dispositivo distinto de la cdmara no es muy
comun, so6lo un 16.67% aprovecho6 este método. El cortometraje realizado por Lenin Diaz
resulta ser la Unica obra en la que se destinaron dos grabadoras de audio digitales de la
marca Tascam a la grabacion externa del audio de voces y ruido ambiental, también se

dispuso de hasta tres fuentes confiables de sonido pues en ocasiones se combiné la
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recepcién de un par de micréfonos pecheros, el micréfono boom y el micréfono incorporado

de la camara. En la realizacion se cont6 con la participacién de Diego Chavarri, profesional
en la grabacién de sonido directo, y una encargada de clagueta cuya labor facilito

grandemente la sincronizacién del audio y las imagenes en postproduccion.

Razén por la que no usé doble sistema en la
grabacion de audio

25.00%

m A) Directo a camara
fue aceptable

50.00% ® B) Sincronizacion
requiere mas tiempo

C) No contaba con el
25.00% equipamiento

Grafico 6.4 Fuente: realizacion propia con base en las entrevistas aplicadas por el autor

Sin embargo, 83.33% de los autores confesaron no haber optado por esta técnica, un
50.00% de quienes aclararon la razén de la negativa, pues sélo 4 autores expresaron sus
razones, no contd con el equipamiento necesario mientras que un 25% declardé haberlo
evitado dado que el proceso de sincronizacién de audio e imagenes habria tomado mas
tiempo de trabajo en postproduccién, un 25% restante manifesté su satisfaccién con el
resultado obtenido por conexién de micréfono directo a camara, se trata de la obra
“Qayagpuma, el corazon de las piedras” cuyos autores optaron por el uso de un micréfono
pechero para las entrevistas.
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6.1.3. La camara:

Numero de camaras empleadas en rodaje

m A)Sélo 1

m B) 2 0 mas

Gréafico 6.5 Fuente: realizacidn propia con base en las entrevistas aplicadas por el autor

Se pudo observar que un 66.67% de los entrevistados contaron con una sola cadmara para
registro, mientras que el 33.33% emplearon 2 0 mas opciones para la captura del material.
Convencionalmente en la propuesta de ficcion se dispuso de una camara para mantener
la uniformidad en el aspecto de la obra; el 33.33% de autores que contaron con varias

camaras trabajaron en propuestas documentales.

Tipos de camaras empleadas en realizacion
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Grafico 6.6 Fuente: realizacion propia con base en las entrevistas aplicadas por el autor

No esta definido un estandar en el tipo de camara empleado para realizacion local,
ni siquiera existe una convencion de acuerdo a la categoria documental o de ficcion, aun
asi en 33.33% de las obras usaron camaras del tipo DSLR; otro 33.33%, camcorders
semiprofesionales, estas Ultimas hacen referencia al modelo NEX-VG10 de la firma
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japonesa Sony, que los entrevistados consideran un ‘hibrido”, combinaciéon de las

caracteristicas de una DSLR y una camara doméstica. En ambos casos se podria resaltar
una apreciacion especial de los autores sobre la fusion de las tareas de fotografia y video
en el mismo equipo, algo que se relaciona con la percepcién propuesta en el grafico nro.

6.1 cuando 50% de los cineastas resaltan una mejor calidad de imagen.

Es menos frecuente el uso de cadmaras domeésticas cuyas limitaciones son
reconocidas por la mayoria de realizadores, en sélo un 16.67% de los casos se emple6
esta clase de equipamiento. También en otro 16.67% se empled una camara deportiva del
tipo action cam, especificamente la Gopro Hero 1.

En la categoria de ficcibn se emplearon camaras menos portatiles, dado que el
tiempo que se dispone para la realizacion suele ser mayor en comparacion con el
documental; en 16.67% de las obras se emple6 camcorders profesionales, es decir
camaras reporteras para uso televisivo; otro 16.67% utilizé el estdndar comercial de cine
digital que representa la camara Red One, en estos Ultimos casos las camaras son mas
voluminosas que el resto de las mencionadas en la investigacién, sin embargo esto no
representa un acuerdo tacito en la categoria ficcion puesto que autores como Dante Rubio

se valieron de camaras domésticas o basicas.

Marcas de camaras empleadas en realizacion
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Gréafico 6.7 Fuente: realizacidn propia con base en las entrevistas aplicadas por el autor

Es notoria la presencia de la transnacional Sony en la realizacion local, en 66.67% de las
obras los entrevistados revelaron haber usado camaras fabricadas bajo esta marca tanto
para la propuesta documental como de ficcidon. En 33.33% los autores apuntaron a la marca
Canon, un 16.67% a Gopro, una firma que fabrica cAmaras de pequefio tamafio y facil
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adosamiento a los accesorios deportivos; otro 16.67% a RED, una marca representativa

que fabrica cAmaras dentro del estdndar comercial internacional llamado también cine

digital.
Caracteristicas que presentan las camaras empleadas en los rodajes:

¢ Resolucion minima de 1440 pixeles horizontales por 1080 pixeles verticales y

resolucion maxima de 4K.
e 8 de 10 cAmaras ofrecen control manual.
e 8de 10 camaras disponen de una montura para éptica intercambiable.
e 7 de 10 camaras admiten la conexion de un micréfono externo
e Todas las cAmaras almacenan el material en memoria digital.

e Todas las camaras graban en un cbédec que requiere equipamiento de

postproduccién avanzado.

6.1.4. Potencialidades, limitaciones y recursos de compensacion en la captura

visual del encuadre:

En este apartado estadn descritas algunas de las caracteristicas valoradas por los
entrevistados que bien pudieron facilitar o dificultar el rodaje, también estan detallados los
recursos que utilizaron para compensar las limitaciones previstas o imprevistas. En los
gréficos se ilustran: en el eje izquierdo, las caracteristicas en cuestion; en la leyenda a la
derecha se encuentran los elementos del encuadre, beneficiados o limitados por el uso de

la tecnologia de video digital, visuales mas no sonoros.
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Potencialidades del equipamiento de video digital para la captura de elementos del

encuadre
Potencialidades del equipamiento de video digital para la
captura de elementos visuales del encuadre
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Gréafico 6.8 Fuente: realizacion propia con base en las entrevistas aplicadas por el autor

Las potencialidades observadas por los realizadores se dividen entre las que se derivan
del aspecto fisico o la forma del equipamiento y las que se derivan del funcionamiento

interno del mismo.

Mas del 60.00% de los entrevistados resaltd una mayor portabilidad derivada del
disefio fisico del equipamiento, 16.67% de los cuales sefialé que gracias al tamafio de la
camara y su forma ingresaron a espacios de dificil acceso y por consiguiente lograron
mejores planos y angulos de la montafia de Qayaqpuma; Un 50.00% aprecié una mayor
portabilidad para registrar movimientos, por ejemplo: favorecié la técnica de camara en
mano durante los seguimientos y ahorré tiempo y recursos en el caso de “Qayaqpuma, el
corazén de las piedras” (00:01:24) al montar la Gopro al manubrio de la motocicleta. Se
hace mencién de la mayor portabilidad en situaciones especiales de rodaje como la
ocurrida en la grabacion de “En el corazon de Conga” (01:03:20), segun relatan sus
autores, el tamafio de la camara permiti6 camuflarla mientras grababan un movimiento de
travelling lateral, debido a la prohibicién de registrar tomas de las lagunas comprometidas

en el proyecto minero.

Las siguientes son potencialidades derivadas del funcionamiento de las camaras:
Un 16.67% experimentd con la funcién de captura de timelapse, usando la configuracion
de la cAmara Canon 1D mark iii, en el documental realizado por Omar Ordofiez y Francisco

Vigo (2014) (00:07:40); otro 16.67% reveld su satisfaccion con una mejor fidelidad del
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registro del color, especificamente de la camara Canon 60D; finalmente, un 33.33% de los

entrevistados reconoci6 mejoras en la funcion de balance de blancos, algunos
aprovecharon las distintas configuraciones predefinidas por la cAmara o presets mientras
que a otros les resulté beneficioso el configurarla en modo neutro para el uso de 6ptica

intercambiable.
Limitaciones para la captura de elementos visuales del encuadre

Las caracteristicas limitantes pueden dividirse en 3 grupos, el primero corresponde a
las limitaciones derivadas del funcionamiento interno de las camaras, el segundo, a las
falencias o condiciones del operario, y el tercero, a las condiciones de rodaje que actlan
como presiones externas. Cabe subrayar que aunque los entrevistados fueron consultados
sobre las limitaciones de la tecnologia en si, ellos hicieron hincapié en aspectos

relacionados a ella como el expertise del camardgrafo y las condiciones de rodaje.

Limitaciones derivadas del funcionamiento interno de la
camara durante la captura de elementos del encuadre

40.00%
33.33% 33.33%

30.00%

20.00% 16.67%

Porcentaje de
entrevistados

10.00%

0.00%
Borrosidad en la  Abundancia de Ruido Aberraciones de
imagen color

Gréafico 6.9 Fuente: realizacion propia con base en las entrevistas aplicadas por el autor

En relacion al primer grupo de caracteristicas limitantes, se observan tres resaltantes
gue son borrosidad o pérdida de detalle durante los movimientos, abundancia de ruido
presente en las imagenes capturadas en condiciones de poca iluminacién y las
aberraciones de color. Un 33.33% de los consultados experimentaron un “desenfoque” o
borrosidad involuntario durante los movimientos de paneo; Josué Morales, director de
camara del largometraje “Yo Mimo Soy”, explica que este fendmeno se debe a una baja
tasa de datos que es comun en las camaras de bajas prestaciones. Otro 33.33% indico

haber sufrido la aparicion de “ruido” en tomas cuya iluminacién era deficiente. Tan sélo un
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16.67% observo aberraciones de color, es decir, una falta de fidelidad entre los colores que

se observan de manera natural y los que la cAmara reproduce.

Elementos del encuadre afectados por el expertise
del camaradgrafo

40.00%
33.33% 33.33%

30.00%

20.00% 16.67%

Porcentaje de
entrevistados

10.00%

0.00%
[luminacion Movimientos Planos y angulos

Grafico 6.10 Fuente: realizacién propia con base en las entrevistas aplicadas por el autor

El segundo grupo de limitaciones se hacen visibles en el expertise del operario o
camaroégrafo, Los realizadores reconocieron fallas en el uso del equipamiento o falta de
adecuaciéon a los requerimientos del rodaje por parte de este miembro del equipo. Un
16.67% observé problemas al momento de configurar el enfoque manual de la cdmara. Un
33.33% se refirieron a la influencia del operario en los movimientos que se emplean durante
el rodaje, por ejemplo en el cortometraje “Corazén de Perro”, el expertise del director de
fotografia, méas afin al trabajo publicitario, condicion6 el uso de tomas camara al hombro
que finalmente no aparecen en la obra. Otro 33.33% de los autores dieron cuenta de
algunos descuidos por desconocimiento en la configuracién de exposicion en la camara,

gue terminaron por influir en la iluminacion de la toma.

Limitaciones derivadas de las condiciones de rodaje durante
el registro de la iluminacion de los encuadres

60% 50%

40%
16.67%

Bajo control de Luz solar Velocidad de rodaje

20%

Porcentaje de
entrevistados

0%

Grafico 6.11 Fuente: realizacién propia con base en las entrevistas aplicadas por el autor
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El tercer y ultimo grupo de caracteristicas limitantes se hace notorio en las

condiciones externas que influyeron en la iluminacion del rodaje. ElI 50.00% de los
participantes de la entrevista dijeron haber tenido dificultades para controlar el
equipamiento en presencia de la luz solar; el contraluz generado por la potencia de la luz
natural obligd en la mayoria de los casos a una coordinacion rapida en el equipo para salvar
esta limitacion. La hora del dia influy6é en el rodaje de “Qayagpuma, el corazén de las
piedras”; por ejemplo, los autores disponian en el mejor de los casos de entre 15 y 20
minutos de luz de ocaso para registrar algunas pinturas de la montafia. La ultima limitante
definida por el 16.67% de los consultados fue la velocidad del tiempo de rodaje; a menos
tiempo disponible para el rodaje, menos tiempo para cuidar el encuadre o prepararlo.

Recursos de compensacion de limitaciones

Si se establece una comparacion entre las potencialidades y limitaciones, se podra
observar que los realizadores perciben mas limitaciones que potencialidades en el
equipamiento con el que cuentan, este hecho justifica el uso de recursos de compensacion

gue se detallan a continuacion.

Los recursos de compensacion se pueden dividir en tres grupos, el primero
corresponde a las operaciones de postproduccién, el segundo, a los accesorios o
herramientas de movimiento de camara e iluminacion, y el tercero correspondiente al
empleo de la Optica, es decir, el conjunto de lentes que forman parte de las camaras de

video digital.

Elementos del encuadre mejorados con el uso
de postproduccion
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Gréafico 6.12 Fuente: realizacion propia con base en las entrevistas aplicadas por el autor
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Un 16.67% de entrevistados mencioné haber empleado la postproducciéon para

corregir algunos defectos de los planos capturados en el rodaje, mayormente relacionados
al espacio dentro del campo de vision de la camara; un 33.33% se proyectaron a la misma
etapa para corregir defectos de iluminacion o para proveer un aspecto de iluminacion
diferente del original registrado en la toma; seguidamente, un 33.33% indicé haber
esperado a dicho sub proceso para alterar la apariencia del color de las tomas originales,
bien para corregirlas o alterarlas con un propdsito dramético.

Recursos de compensacion de limitaciones en
movimientos de camara e iluminacion del encuadre

100%
100.00%
° 83.33%
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Grafico 6.13 Fuente: realizacién propia con base en las entrevistas aplicadas por el autor

El total de los realizadores consultados revelaron haber empleado herramientas o
accesorios para movimientos de cadmara, los mas comunes fueron el tripode y el slide, los
menos utilizados fueron las grias y skates. Por otro lado, el 83.33% de los mismos declaré
haber hecho uso de alguna fuente de iluminacion artificial, ademas de herramientas para
acondicionamiento de la iluminacion como los rebotadores, softbox para atenuar la dureza
de la luz y accesorios para la camara como filtros o el matte box que sirve para ocultar el

lente del brillo indeseado de algunas luces en escena.

Finalmente un 16.67% apunt6 al uso de Optica intercambiable con el propésito de
conseguir distintos tipos de planos, especificamente, sefialaron al lente de medida 18-200
mm. Un 16.67% también resaltaron la labor de la 6ptica de mayor apertura de diafragma
para el registro de tomas que requerian mayor luminosidad, otro 16.67% indicaron haber

conseguido resultados distintos dado la variacién del color por efecto del uso de lentes.

Para concluir este apartado sobre potencialidades, limitaciones y recursos de

compensacion, es valido mencionar la opinién de dos autores incluidos en la investigacion,
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Héctor Marreros, quien se ha experimentado ampliamente en la exhibicion de sus obras,

menciond como el hilo narrativo de las historias distrae a los espectadores de los detalles
técnicos, en su largometraje (Yo Mimo Soy, 2014) (00:47:02) se aprecia ruido en la imagen
debido a un error de iluminacién y la limitacién del equipamiento, sin embargo como el
autor dice: “la accion te jala” (Marreros, 2015), refiriéndose a la reaccion favorable de los
espectadores de su pelicula. Otra opinion que vale la pena mencionar es la de Dante Rubio
quien recalcé la importancia de ser consciente sobre el equipamiento con el que cada

realizador cuenta para desarrollar su propuesta.
6.1.5. Empleo de 6ptica intercambiable:

La Optica intercambiable, hace referencia a la posibilidad con que cuenta el realizador de
acoplar a la cAmara, mediante una montura especial, la variedad de opciones épticas
disponibles. El 16.67% de los entrevistados no contd con ninguna posibilidad de acceder a
este beneficio dado las caracteristicas de su equipamiento; por otro lado, el 50.00% de los
mismos sefialaron haber dispuesto de la montura necesaria para el intercambio aunque
prescindieron de multiples lentes utilizando sélo el que acompafaba la cAmara al momento
de su compra. Un 16.67% menciondé haber dispuesto de varios lentes y distintos
adaptadores especiales para el intercambio. Finalmente un 16.67% restante indic6 haber
contado con varios lentes usados en varias camaras pero sin la posibilidad de combinarlos

al no contar con adaptadores.

Los realizadores ofrecieron algunos datos extra de interés para la investigacion, entre
los lentes mas empleados destac6 el 18-200 mm de marcas como Canon o Sony, la
apertura o numero f varia entre autores lo mismo que el modo de funcionamiento. Asi
mismo algunos autores estimaron favorablemente el uso del lente 50 mm especificamente
en obras como “Qayaqpuma” (2014) y “Corazén de Perro” (2014), en la primera se utilizd
para registrar las pinturas rupestres debido a sus bondades para la captura de retratos, de

igual modo se usé en la segunda obra para planos cerrados y tomas “cercanas”.
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6.2. Objetivo especifico 2. empleo de equipamiento y software de video

digital en la etapa de postproduccion:

Tomando en cuenta las limitaciones de la investigacion el autor del presente estudio
se enfocara tan soélo en las areas de postproduccion de sonido y postproduccion de imagen,
abarcando las tareas propias del tratamiento sonoro y visual del encuadre, también tendra
en cuenta el estudio de la preparacion del material para montaje y edicién y el proceso de
finalizacion., de este modo se espera tratar aquellas dimensiones de la postproduccion que

presentan mayor relacién con el uso de tecnologia de video digital.

6.2.1. Organizacion del material de rodaje para edicion:

Método de seleccion del material de rodaje

16.67% m A) Registro de script o

documento de
referencia

m B) Criterio del director
sin registro

C) Reunién de
coordinacion del
equipo

Grafico 6.14 Fuente: realizacion propia con base en las entrevistas aplicadas por el autor

En esta investigacion se ha visto conveniente partir por la preparacion del material de
rodaje para su edicion. En el 50.00% de los casos, se opté por el criterio del director quien
a falta de un documento o registro fisico guio la seleccién del material cinematografico. Es
importante contrastar este resultado con el que se presenta en la pag. 66 de la
investigacion, la reproduccion inmediata del material de rodaje asi como la facilidad de su
visualizacién en la computadora permitié a los cineastas una seleccion del material intuitiva

y acelerada.

Un 33.33% de los consultados indicé haber contado con el registro del script o de
algun encargado de sefialar desde el rodaje la toma seleccionada para su posterior edicion,

ademds del empleo de documentos de referencia como el plan de rodaje; tan sélo un

Séenz Cieza José Antonio Pag. 77



ESTUDIO DEL APORTE DE LA :I'ECNOLOGiA DE VIDEO DIGITAL EN
UNIVERSIDAD i LA REALIZACION Y POSTPRODUCCION DE OBRAS
PRIVADA DEL NORTE CINEMATOGRAFICAS EN CAJAMARCA ENTRE LOS ANOS 2010 Y 2014

N

16.67% destind una reunion de coordinacion del equipo de produccién previa al desarrollo

de la postproduccion.

La metodologia de seleccion del material para edicion se complementa con el criterio
para ordenarlo, el 50.00% de los entrevistados sostuvo haber ordenado el material en base
a la fecha de rodaje luego de hacer un “volcado” o copiado de los datos a una computadora,
mayormente con sistema operativo Windows salvo algunas excepciones del uso del
sistema Macintosh. Otro 50.00% indic6 haber ordenado el material en base al desarrollo
del guion, una caracteristica fundamentalmente observable en la categoria documental
dado que la mayoria de los guiones de esta propuesta no concluyeron su desarrollo sino
hasta el final de la etapa de montaje o corte en la edicion.

Algunos puntos de interés de los autores fueron el volcado o copiado de los archivos
de video de la cAmara a la computadora, varios confesaron haber aprovechado esta etapa
para la revision del material y ayudarse para una seleccion mas certera de las tomas.
Aunque existe la nocién de que los archivos digitales ofrecen mayor garantia de seguridad
contra un borrado por error, los autores prefieren asegurar la existencia de sus archivos
realizando varios back up o respaldos de seguridad, para ello generalmente utilizan uno o

mas discos duros externos configurados para uno o varios sistemas operativos.

6.2.2. Software o programas de edicion utilizados para el montaje y edicion de las

obras:

Software NLE empleado para montaje o
edicion

16.67% 16.67%

m A) Final Cut Pro

m B) Avid Media

16.67% Composer
R C) Adobe Premiere

Pro

50.00%

m D) Sony Vegas

Grafico 6.15 Fuente: realizacion propia con base en las entrevistas aplicadas por el autor
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Segun opinion del 50.00% de entrevistados el software de mayor uso para esta primera

etapa de postproduccion es Adobe Premiere Pro, el motivo mayor de su eleccion fue su
vinculacion a la suite Adobe que amplia las posibilidades de creacion y modificacion de los
contenidos digitales. A esta plataforma de trabajo le siguen Final Cut Pro -16.67%-,
disponible exclusivamente para sistema Macintosh, Avid Media Composer -16.67%- y Sony
Vegas -16.67%-. La razon de eleccion mas poderosa fue la experiencia del director o editor
de la obra con cada software.

Un aspecto importante que sefalaron los autores es la disposicion que hacen del
software NLE para la tarea de organizacion del material antes de su edicion, habitualmente
se emplearon estas plataformas para seleccionar las tomas deseadas, también fue notorio
el uso de plugins o programas adjuntos para tareas como la importacién o adecuacion de
los clips de video. Un ultimo punto en que hicieron hincapié fue la disponibilidad de
informacion referencial que existe en internet a modo de tutoriales o guias para el desarrollo

de tareas en los programas.

6.2.3. Uso de filtros y correccion de color:

Uso y proposito de la correccion de color

m A) Si, como recurso de
compensacion

16.67%

m B) Si, por
requerimiento de la
tematica

50.00% Q) No,. por suficiencia
de calidad del
resultado

Grafico 6.16 Fuente: realizacién propia con base en las entrevistas aplicadas por el autor

Como se observa, 50.00% de quienes utilizaron la correccion de color lo hicieron por un
requerimiento intencional de la teméatica abarcada en la obra. Cabe citar casos como el de
Lenin Diaz, cuyo cortometraje esta considerado dentro del género lesbianas, gais, trans y
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bi (LGTB), con el propdsito de resaltar la atmésfera en que se desenvuelven sus personajes

el director y editor aumentd la saturacion de los tonos rosa, rojo y naranja; otro caso es el
de Omar Ordonez quien elevo la saturacion de las imagenes de “Qayaqgpuma, el corazén
de las piedras” (2014) puesto que la tematica engloba el concepto de la pintura rupestre;
Dante Rubio provey6 a través de esta herramienta un aspecto intencionadamente
terrorifico a su obra “La Cuda, la otra cara de la muerte” (2013) al modificar el matiz hacia

un color azulino “opaco”.

Un 33.33% de quienes aprovecharon esta herramienta, lo hicieron con el propésito
de embellecer la imagen o como recurso de compensacion de la calidad de esta, mientras
un 16.67% no empled recurso alguno, este Ultimo porcentaje corresponde a la obra dirigida
por Moisés Sangay, aunque se aprecia un filtro o efecto de blanco y negro, el autor justificd
su presencia pues el material de archivo ofrecia ese aspecto antes de su recopilacion, el
director prescindio de esta herramienta digital pues la fidelidad de color que registré su

camara fue suficiente para los requerimientos de la obra.

Aproximadamente el 80.00% de entrevistados emple6 el mismo software usado para
las tareas de montaje en la correccién de color, s6lo un 20.00% de los entrevistados
dispuso de Adobe After Effects, la razén una vez mas fue la vinculacién con la suite de
Adobe. Cabe recalcar el uso de plugins que se hizo posible gracias a la compatibilidad de
herramientas como Looks, de la marca Black Magic Design y Cineon Converter adjuntos a

Adobe Premiere Pro y de Magic Bullet adjunto a Final Cut Pro.

Tareas mas frecuentes durante la correccion de color
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Grafico 6.17 Fuente: realizacion propia con base en las entrevistas aplicadas por el autor
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El total de los autores que dispusieron de la herramienta de correccién de color

ofrecieron mayores detalles en relacién a su trabajo de coloracion, un 40.00% de ellos
respondié haber utilizado cambios de matiz o “virado” a algun tono de color en particular y
adicién de tonos de color a las tomas originales como el azul nocturno en “La Cuda, la otra
cara de la muerte” (Rubio D. , 2013).

Cuarenta por ciento reconocioé cambios en la saturacion del material de rodaje, pues
elevaron la intensidad de algunos colores especificos para ajustar el aspecto de la obra a
la tematica propuesta; otro 40.00% corrigio la exposicion de tomas deficientemente
iluminadas, ya sea por subexposicion, sobre exposicién o por la accion de la luz solar, a

través de operaciones como el control del brillo, gamma y contraste.

Una tendencia reflejada en las opiniones de los entrevistados es la de aumentar el
contraste de la imagen, 60.00% afirmaron haber potenciado la sensacion de dramatismo y
tridimensionalidad mediante esta operacion. Finalmente, 40.00% indicé el uso de
operaciones como el uso de filtros de difuminacion, separado del filtro de correccion de
color, y control de sombras para disimular algunos artefactos técnicos presentes en el
encuadre, asi como para restar detalle a los fondos gque distraian los puntos de interés de

cada toma.

Algunos aspectos, relacionados a la labor de correccién de color, comentados por los
autores fueron la frecuencia del uso del filtro de correccién de color y el uso de presets.
Sobre el primer punto se establecié que el filtro fue empleado toma por toma, es decir, en
cada clip de video, en algunas ocasiones se utilizé un filtro para cada escena e incluso a lo
largo de todo el material; ejemplo de ello fue la edicion de “Yo Mimo Soy” (2014), el editor
lleg6 a establecer hasta 4 filtros por clip y una configuracion de Magic Bullet para
uniformizar el aspecto total de la obra. Los presets o pre configuraciones empleados por
los autores, no sélo hacen referencia a filtros listos para su uso disponibles en el programa,
sino también a la pre configuracion o personalizacion del filtro para su uso en el resto de

tomas, el fin de esta operaciones es el ahorro de tiempo.
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6.2.4. Uso de texto digital:

Uso de texto digital

100.00%

100.00%

80.00%

60.00%

40.00%

Porcentaje de
entrevistados

16.67%
20.00%

. ]

Argumentativo Informativo

Gréfico 6.18 Fuente: realizacidn propia con base en las entrevistas aplicadas por el autor

Si bien, el 100.00% afirm6 haber utilizado la herramienta de titulacién o creacion de texto,
s6lo un 16.67% reveld una intencién argumentativa en su uso, se trata del documental “En
el Corazén de Conga” (Llanos & Guarniz, 2012) (00:33:17), su uso reforzé la caracteristica
de confrontacion del documental. EI 100.00% utilizé las herramientas digitales para crear
titulos de inicio, cintillos de especificacion, créditos y texto narrativo en transiciones de

tiempo o como explicacion; el uso mas extendido es el de caracter informativo.

Algunos autores explicaron que el uso de texto argumentativo actia como una
distraccion a la atencidon que el publico le presta a las imagenes y por ende a las
conclusiones que pudiera deducir de su observacion. Ademas de no representar una
opcidn estética de su preferencia, la mayoria de autores que trabajaron en propuestas de
ficcion consideraron que el peso dramatico y narrativo debe recaer en la actuacion y no ser

sugerido por un texto escrito en la pantalla.
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6.2.5. Uso de efectos visuales generados por computadora:

Uso de efectos visuales

16.67% = A) Si. por

requerimiento del
guion
m B) Si, por criterio
50.00% estético

C) No

Gréafico 6.19 Fuente: realizacién propia con base en las entrevistas aplicadas por el autor

La experimentacion con efectos visuales digitales se ha hecho muy comdn, mas del
80.00% de los entrevistados respondié haberlos usado, un 33.33% opt6 por su uso con un
proposito estético, aunque algunos manifestaron su insatisfaccion pues el efecto no
siempre guardaba relacién con la tematica de la obra; asi por ejemplo, en la obra
“Qayagpuma, el corazon de las piedras” (2014) (00:07:00) se retiraron los efectos aplicados
al final junto a los créditos del documental pues no guardaban coherencia con el tema

propuesto.

Por otro lado, 50.00% de los consultados ofrecié una explicaciébn sobre como
elaboraron efectos visuales por requerimiento de sus historias, el ejemplo més resaltante
corresponde a Dante Rubio, en “La Cuda, la otra cara de la muerte” (2013), el personaje
abordado por el autor es un personaje mitico, magico, lleno de encanto y misterio, el uso
de montajes animados se hizo indispensable para reflejar estas caracteristicas. Josué
Morales recuerda que a falta de algunos elementos de produccion en “Yo Mimo Soy” (2014)
como las manchas de sangre (01:04:50), se generaron nuevos elementos a partir de la
sobreimpresion digital, también aclaré que la creacion de elementos como el estallido y los

disparos en (00:49:25) estuvo definida desde el guion de la obra.

Finalmente, el 16.67% confesé no haberlos utilizado pues no armonizaban

estéticamente con las imagenes fotograficas.
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Efectos visuales mas frecuentes en las obras
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Grafico 6.20 Fuente: realizacion propia con base en las entrevistas aplicadas por el autor

El ralenti y la aceleraciéon asi como el recorte son los efectos mas empleados por los
autores, 50.00% explicé cémo el uso de cdmara lenta o cAmara rapida reforzaron tanto el
dramatismo de las escenas como la comicidad o jocosidad que se requeria en
determinados momentos; otro 50.00% aplicaron recortes con un proposito mayormente
estético, en el caso de “Yo Mimo Soy” (2014) se imit6 el ratio cinemascope de pantalla
ancha cuando el original presentaba un ratio 16:9, por su parte en “Corazén de Perro”
(Diaz, 2014) se empled la operacion conocida como “cropear” consistente en recortar la

imagen para eliminar la presencia de algunos artefactos visibles como el boom.

La sobreimpresion o “montaje” ya sea animado o estatico es el segundo efecto mas
utilizado, 33.33% considerd incluir elementos ausentes en la escena como disparos,
estallidos, manchas de sangre y hasta elementos de la naturaleza como la luna llena que
se observa en “La Cuda, la otra cara de la muerte” (2013), para animar las imagenes
digitales los entrevistados utilizaron programas de computadora como Adobe After Effects
y 3D Max, Dante Rubio recuerda que para disefiar la pata de gallo que muestra el personaje
protagonico de su largometraje utiliz6 este Gltimo programa, aunque por lo general efectos
de sobreimpresion como apariciones y desapariciones, destellos y fenbmenos como el

humo que rodea el encuadre en (00:57:00) fueron generados usando Adobe After Effects.

Un 16.67% correspondiente a los autores de “En el Corazéon de Conga” presentaron

una captura de pantalla animada en (00:32:01), aprovechando la aplicacion Google Maps
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hicieron un contraste entre el area de operaciones de Minera Yanacocha, Congay la ciudad

de Cajamarca.
6.2.6. Postproduccion de la banda sonora:

Las respuestas se dividieron en base a los tres elementos de la banda sonora: voz, ruido
y musica; no en todos los casos la postproduccion de sonido se basa en la grabacion de
audio en estudio asi que segun corresponda se ofreceran detalles para cada situacion en

particular.

Uso de pistas de audio adicionales de voz

m A) Si requirio, didlogo

en off
0,
33.33% m B) Si requirid, voz en off
C) No requirid
16.67%

Gréfico 6.21 Fuente: realizacidn propia con base en las entrevistas aplicadas por el autor

Casi el 70% de los entrevistados ha hecho uso de voces grabadas en postproduccién; de
ellos el 50.00%, correspondiente a las obras de ficcién, han reemplazado algun audio
defectuoso de diadlogos o han recreado una escena mediante el dialogo post producido o
el “doblaje”, Héctor Marreros refirié la inspiracién que hall6 en una escena de la pelicula
“Los siete Samurais” (Kurosawa, 1954); por ello, en “Yo mimo soy” (00:53:40) reproduce la
técnica en el momento en que el policia protagonista entra en una casa rural para asistir
un parto, la accién es creada en postproduccién con el uso de efectos de sonido y dialogo

en off, al finalizar la accion solo se ve al policia salir de la casa.

Un 16.67% dispuso del uso de voz en off, especificamente en el documental “En el
corazon de Conga”, ya que uno de los personajes dificulto la toma directa de sonido durante
la realizacion; por ello, para completar el sentido narrativo se presentd una voz que explica
la intencionalidad del relato. Por ultimo, un 33.33% mencioné no haber empleado este

recurso.
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Gréafico 6.22 Fuente: realizacion propia con base en las entrevistas aplicadas por el autor

Del total de autores entrevistados, 83.33% tomO en cuenta utilizar pistas de audio
adicionales de ruidos o sonido ambiental para complementar el relato sonoro. Tan s6lo un
16.67% confesdé no haber empleado efectos de sonido de ningun tipo. Ademas cabe
resaltar el testimonio de los entrevistados quienes sefialaron que tales efectos han sido
descargados de internet en su mayoria; en menor medida fueron creados para la
produccion como Foley effects; por ejemplo Dante Rubio hizo una toma de sonido mediante
la camara con el proposito de aprovechar el ruido de las pisadas sobre el pasto,

posteriormente aprovechd el audio de la toma incluyéndola en la escena.

Un aspecto importante a tomar en cuenta es la técnica empleada por Lenin Diaz, que
él llama “salvaje”, para capturar ruido ambiente y los didlogos para postproduccion. El autor
ha evitado el uso de una cabina de grabacion o audio de “estudio” prefiriendo la grabacién

en lugares con caracteristicas acusticas similares a las de las locaciones de rodaje.
Uso de pistas de audio de musica

Para finalizar este apartado referente al sonido de post produccion, mas del 60.00%
de autores mencioné haber dispuesto de musica facilitada por sus propios autores o
intérpretes, algunos recibieron el apoyo de musicos quienes compusieron especificamente
para las obras, mientras que otros recibieron piezas ya compuestas, como por “Chota del

Ayer”, la Unica cancion regional presente en “La Cuda, la otra cara de la muerte”.

Por otro lado, el total de autores ha empleado musica descargada de internet, ya sea

comercial sin autorizacion o previa consulta a los autores o propietarios de los derechos.
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Francisco Vigo e Isabel Guarniz, directores de “Qayaqpuma” y “En el corazén de Conga”

se comunicaron con Tito La Rosa, compositor que autorizé el uso de algunas obras
musicales. Algunos autores afirmaron haber usado musica “cinematica” de libre descarga

0 con alguna licencia.

Edicion digital de audio:

Software empleados para edicién de audio
100.00%
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Gréfico 6.24 Fuente: realizacidn propia con base en las entrevistas aplicadas por el autor

De modo similar al del tratamiento de las imagenes, el audio ha sido post producido
mediante el uso de software. Si bien es cierto que un nimero importante de consultados
utilizaron los programas de edicion no lineal en esta etapa, el 100.00% de ellos ha optado
por el uso de un programa especializado en edicion de audio; Adobe Audition se ha

convertido en un paradigma para tareas como la reduccién de ruido o la “limpieza” de audio.

Operaciones mas frecuentes en edicion de audio
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Grafico 6.25 Fuente: realizacion propia con base en las entrevistas aplicadas por el autor
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El 83.33% de los entrevistados reveld haber utilizado regularmente el filtro de
reduccién de ruido por el que se mejora la inteligibilidad de la voz grabada. Otras
operaciones comunes realizadas como parte del proceso de postproducciéon de sonido
fueron: la nivelacién o normalizado -50.00%-, esta es el ajuste del volumen de los clips de
audio que provoca una mejoria en la sensacién de continuidad especialmente en el cambio

de planos, y la ecualizacién -50.00%- que algunos llaman “modulacion”.

Tareas menos frecuentes fueron: la reverberacion -16.67%- utilizada para alterar la
acustica del sonido; la eliminacion de silbido -16.67%-, fendmeno que se produce cuando
el viento se filtra por el micréfono durante el rodaje; y la compresién -16.67%-, que no debe
ser confundida con la reduccion de la tasa de datos pues se trata de una operacion propia
del tratamiento de audio.

Finalmente, un 16.67%, correspondiente a la post produccion de “La Cuda, la otra
cara de la muerte”, sefal6 haber utilizado el software Sony Vegas para sincronizar los clips
de video con las pistas adicionales de audio de didlogos grabado en estudio, el autor reveld
que la mezcla de la banda sonora de la pelicula fue editada y finalizada en el mismo

software.
6.2.7. Finalizacion del material y preparacion del copion:

Habitualmente, los autores han visualizado el copiéon de manera critica, es decir, una vez
terminada la edicidn y postproduccion de sonido, se hizo una evaluacion del material
completo; en algunos casos como el de Moisés Sangay, su asesor le exigio corregir el
material hasta en mas de 6 ocasiones; terminadas las correcciones y con el visto bueno de
los autores se procedio a exportar o renderizar, segun el programa NLE, el master o copion

digital de las obras.

El 50.00% de los entrevistados, que ofrecieron informacién al respecto, indicé
haberse valido del cédec H.264, considerado como liviano en referencia al “peso” o tamario
de archivo de almacenamiento que genera. Un 25% correspondiente al cortometraje
“Corazoén de Perro” obtuvo el copion en cédec R3D con un peso aproximado de 32 Gb para
los 16 minutos y 10 segundos de duracion de la obra. Por ultimo, el 25% restante consideré
exportar su copia master en el cédec MPEG, aunque hubieran preferido exportarlo en el

codec AVI, considerado de mejor calidad aunque mas “pesado”.

El archivo que los autores consiguieron no siempre fue el mismo que utilizaron para

su exhibicion, al ser consultados sobre el soporte de reproduccion un 66.67% contesto
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haber “quemado” discos Opticos del tipo BluRay o digital versatile disc (DVD) que luego

emplearon en las exhibiciones de pre estreno, estreno u otra clase de exhibicién, para esta
operacién los autores han optado por software distinto del NLE, s6lo en determinados

casos como “En el corazén de Conga” se empled Adobe Media Encoder, de la suite Adobe.

El 50.00% reprodujo su copion desde un archivo digital transferible; habitualmente
quienes dispusieron de una computadora conectada al proyector han transferido el archivo
mediante memorias USB o discos duros externos, en casos como “La Cuda, la otra cara

de la muerte”, el archivo se encontraba en la computadora desde la cual se exhibid.

Es importante sefialar que la mayoria de las obras han sido exhibidas en circuitos no
comerciales. Para esta investigacion, las unicas obras que registran actividad comercial
durante su exhibicion fueron “La Cuda, la otra cara de la muerte” y “Yo mimo soy”, esta
dltima tuvo que ser acondicionada especialmente para su exhibicién en “Cine Star” un
multicine de la ciudad capital; el proceso seguido consistié en la creacién de un copion
almacenado en un disco digital cinema package (DCP); el editor Josué Morales emple6
una operacion de upscale dado que las imagenes de “Yo Mimo Soy” originalmente no

alcanzaban la resoluciéon 2K requerida para la grabacién del disco DCP.
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CAPITULO 7. DISCUSION

7.1. Enrelaciéon alas bases teoéricas:

En linea con los aportes de Arjun Appadurai citados por Federico Boni, los hallazgos
realizados en la investigacion apuntan a la presencia de los 5 flujos culturales globales en
Cajamarca. Los technoscapes se hacen visibles en el equipamiento de tecnologia de video
digital, basicamente: los equipos para grabacién de audio directo, las camaras, las
computadoras y el software, la importacién y comercializacién de estos productos en sus
diferentes tipos y marcas deja ver la presencia importante de los finanscapes que
representan el flujo de capitales locales e internacionales. Si bien es cierto en la mayoria
de casos los autores financiaron la produccion de sus obras, algunos de ellos recibieron
apoyo financiero a nivel local y a nivel internacional a través de instituciones de cooperacion

internacional.

Los ethnoscapes se hacen visibles en la participacion de extranjeros, un ejemplo de
ello fue la participacién de Miguel Angel San Antonio, colaborador espafiol del proyecto
“Qayagpuma, el corazén de las piedras” y duefio de la Sony NEX VG-10. Los ideoscapes
y mediascapes se hacen patentes en el hallazgo de distintos modelos estéticos adoptados
por los autores como referencia de los nuevos medios de comunicacion. La presencia de
multicines locales, la television por cable satelital y la red internet, influyen en el modo en
que se percibe la calidad estética y narrativa de una obra cinematogréfica local. Estos flujos
también se hacen notorios en los usos tecnolégicos que se colectivizan en las redes
sociales, a través de ellas se satisface en alguna manera la necesidad constante de

capacitacion.

En relacion a los enunciados de Manovich, Bedoya y Ledn acerca del lenguaje
audiovisual, se deduce que la posibilidad de acceso al modelo de produccion
cinematografico digital ha acercado a los autores hacia la exploracién y experimentacion
de este lenguaje; ademds, su adopcion en las obras investigadas da muestras de una
adaptacion de los conceptos debido al uso de nuevos soportes tecnologicos, un ejemplo
de esto es el ralenti, que resulta ser una operacion de manipulacién mecéanica en el cine

tradicional y que se puede obtener como efecto por computadora en el cine digital.

En relacion a la férmula que Manovich propone para el Cine Digital "film digital =
secuencias filmadas de accién filmica + pintura + procesamiento de la imagen +

composicion + animacion por ordenador en 2-D + animacién por ordenador en 3-D."
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(Manovich, 2012, pag. 5), estd claro que aunque los autores no han agotado las

posibilidades ofrecidas por los recursos tecnolégicos de video digital, la muestra de la

investigacion cumple con el postulado del tedrico ruso.

Las tareas descritas a lo largo de la realizacién y postproduccion de cada obra
comparten caracteristicas descritas en los cinco principios de los nuevos medios
propuestos por Manovich. La toma digital o clip de audio y video representa
fundamentalmente todas las caracteristicas en cuestion, es representada numéricamente
a través de la digitalizacion, es modular pues se dispone de ella individualmente y en
conjunto, permite la automatizacién de tareas como la correccion de color o la adicion de
filtros para una o un conjunto de ellas, presenta variabilidad pues es modificable a través
del control y regulacion de los ajustes que se pueden operar sobre ella y sobre nuevas
copias; y por ultimo, haciendo referencia a la transcodificacion, las imagenes mostradas
guardan relacion con los objetos a los que representan.

Finalmente, en relacion a los términos definidos por Biette (1996) citado por Aumont
(2004), se puede deducir que todos los autores que forman parte de esta investigacion
conjugan, en diferentes medidas, los papeles correspondientes al cuidado de la técnica y
de la tematica de las obras que han decidido abordar, en los autores de la muestra se
observa la conjugacién, en un mismo perfil, del cuidado de la expresion de una

interpretacion de la realidad a través del uso del medio cinematografico.
7.2. Enrelacion alos antecedentes:

En relacion a los estudios publicados por Quinteros, Bustamante y Luna Victoria, se puede
inferir que el desarrollo tecnolégico no es el Unico causante del “boom” del cine regional
pues existen aspectos socio-culturales que exceden al objeto de estudio de esta

investigacion.

Con respecto a la calidad estética de las producciones locales, en la mayoria de
casos se cumple lo dicho por Bustamante y Luna Victoria: “se nota una mayor asimilacion
de las convenciones hegemoénicas de representacion visual y sonora que de las
convenciones dramatuirgicas clasicas y de montaje.” (Bustamante & Luna, 2014, pag. 204);
la disposicién de equipamiento tecnoldgico permite una experimentacion con aspectos de
forma, pero aspectos de fondo como la narrativa requieren una capacitacion y
entrenamiento en la dramaturgia y el guion cinematogréafico, estos Ultimos se hacen cada
vez mas disponibles a través de internet pero su expansion es mas lenta que la distribucion

de productos tecnoldgicos. En este sentido, queda claro que la sola disposicion de
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equipamiento tecnologico, simple o sofisticado, no asegura la calidad del resultado de las

obras cinematogréaficas; aun asi, queda abierta la posibilidad para los autores locales de

acceder a su produccién.

En linea con los estudios internacionales por los que se observa una dinamica de
transformacioén del cine, se puede deducir que: la produccion cinematogréfica local no se
encuentra en una etapa de transicion sino de formacion, es decir, mientras que en regiones
con mayor produccién de cine tradicional, la adopcion del cine digital se hace por traspaso;
en Cajamarca, donde la produccion tradicional es mas austera, la adopcion del cine digital
representa su propia etapa formativa.

Al referirse al soporte digital, tanto al almacenamiento como a las caracteristicas
fisicas y de funcionamiento de la cdmara, los autores han coincidido con lo propuesto por
Javier Marzal, el autor espafiol sefiald que las posibilidades expresivas que se desprenden
del uso del soporte digital se definen en los siguientes rasgos: “una mayor espontaneidad
en interpretacion de los actores y actrices, un mayor dinamismo en el ritmo interno de los
relatos...” (Marzal, 2003, pag. 381). Héctor Marreros sefial6 que la confianza actoral mejora
con el uso de soporte digital, aunque esta afirmacién parezca muy abstracta, los demas
autores también hicieron referencia a como mejoraba la dinamica de rodaje por el uso del
equipamiento de video digital; el concepto de inmediatez y el desarrollo casi paralelo de la
realizacion y postproduccion, descritos por Omar Ordofiez explica como el soporte digital
admite metodologias diversas en la construccién de los relatos, sobre todo de los

documentales.

Carolina Castrilo suma a las afirmaciones revisadas sobre el lenguaje
cinematografico dinamico, la “multiplicacién de lenguajes expresivos...” (Fernandez, 2007,
pag. 5). Esta referencia a la integracion del cine digital con la multimedialidad y la condicién
post media, aun no es observable en Cajamarca; la presencia de un cine multimedia que
favorezca la interaccion en vivo con el publico es un concepto poco visible en esta localidad;
por si fuera poco, algunos autores aun se resisten a utilizar recursos digitales tales como
efectos visuales o adicién de filtros; sin embargo, no se descarta la posibilidad de que en

breve se inicien propuestas del tipo multimedia.

Considerando el aporte de Larrain, quien hace referencia a las tendencias derivadas
del video digital en su pais, se ha coincidido en sefialar los “cambios en la organizacion del
trabajo, los procesos de trabajo, y la experimentacion y expansion de lenguajes y técnicas

cinematograficas” (Larrain, 2010, p.12). Los autores cajamarquinos han propuesto distintos
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métodos de trabajo, en ocasiones han adaptado las técnicas convencionales segun los

recursos con que contaron, ejemplo de ello es la experiencia de Dante Rubio quien utilizé
la misma camara para conseguir un Foley effect, o el caso de Lenin Diaz quien aplico su

conocimiento televisivo a la sonorizaciéon de "Corazon de Perro”.

No todos los autores tuvieron experiencia de trabajo con soporte de cinta de video,
algunos son nativos digitales, es decir, debutaron con soporte digital, por ello se puede
decir que el cambio no siempre se adopt6 por decisidn, en algunos casos representaba el
unico modelo disponible para producir.

Finalmente, considerando la investigacion de De Rugeriis (2010), que coincide con
las afirmaciones de los estudios nacionales, se entiende que el aprovechamiento de las
potencialidades de las herramientas de video digital depende del conocimiento y
experiencia de los autores, mientras mayor sea su acercamiento a ellas, mejor sabran
utilizarlas. La experiencia que se requiere es la de aplicar la relacion del autor con el recurso
tecnolégico a la formacion de discursos audiovisuales, el nUmero de horas que el autor
pase con su “instrumental” en rodaje o postproduccion, le asegura un manejo mas fluido

del recurso audiovisual.
7.3. Otros aspectos ligados a la investigacién

Las limitaciones iniciales para la realizacion de este estudio se presentaron al
momento de reunir una muestra que investigar, por ello se planteé identificar las propuestas
cinematograficas mediante la técnica de mapeo de actores anexo nro.2; posteriormente se
elaboraron fichas resumen de las obras seleccionadas que permitieron la identificacion de
sus autores. La técnica de la entrevista sirvié para consultar aspectos relacionados a la
realizacién y la postproduccién que fueron corroborados durante el visionado de las obras;
el correcto desarrollo de la entrevista requirié interés en el tema y conocimiento del marco

tedrico.

La presente tesis ha procurado ser lo menos pretenciosa posible en su alcance, como
se habra observado a lo largo de ella, el andlisis es un repaso del trabajo hecho por los
autores en los aspectos de forma de las obras, y su relacién con el equipamiento para
plasmar las historias que cada uno abordd. A futuro queda planteada la necesidad de
ahondar en el estudio de elementos narrativos y aspectos de fondo que constituyen la
tematica de las obras locales, asi como en la calidad de los discursos ofrecidos por los

autores. Existen etapas de la produccién cinematogréfica no consideradas por esta
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investigacion, la pre-produccién, distribucion y exhibicion del cine digital cajamarquino son

temas disponibles para futuras investigaciones.

Podria ser de interés la investigacién del incremento de la produccion de obras en
Cajamarca, especialmente si se comparan, esta muestra con la de otros periodos; podria
analizarse la apertura de nuevos espacios para la expresion tal y como ya lo sefiala
Quinteros (2010). De cualquier modo, los procesos que compusieron esta tesis podrian
servir a nuevas investigaciones en el area de las ciencias sociales, ciencias de la

comunicacion u otras disciplinas similares.

Finalmente, respondiendo a las implicaciones cientificas y tomando como punto de
partida los resultados conseguidos, esta investigacion refuerza los aportes teéricos de
Appadurai y Manovich. En principio es observable como los esquemas teéricos de los cinco
flujos culturales se hacen notorios a nivel local pues condicionan el desarrollo de la
produccion cinematografica; en segundo lugar, las obras cinematograficas en Cajamarca
producidas entre el 2010 y 2014 corresponden a las caracteristicas de los nuevos medios
y de manera especial al constructo del Cine Digital; por ultimo, en relacién al aporte de
Biette, aunque la definicion de la legislatura peruana designa como autores a los creadores
de cada obra, los resultados sefialan que quienes conjugaron en su perfil las tareas de

director y autor pueden ser considerados como cineastas.
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7.4. CONCLUSIONES

1. Mediante la investigacion se consiguié determinar que: en Cajamarca, entre los
afios 2010 y 2014, la tecnologia de video digital viabilizé la realizacion vy
postproduccién de obras cinematograficas. Estudiantes universitarios, autodidactas
y especialistas, han plasmado sus propuestas narrativas valiéndose del uso de
camaras de video y computadoras equipadas con software especializado en tareas
de postproduccién. Asi mismo, la metodologia que orienta el uso de dicha
tecnologia ha variado de autor a autor teniendo en comun: la necesaria
complementacion de los productos tecnolégicos con recursos propios de la

produccion audiovisual.

2. Durante la realizacion se emplearon camaras de video digital que, ofreciendo una
mejor reproduccion y transmision del material de rodaje, hicieron mas eficiente la
labor de supervision y evaluacion de los cineastas. Se han utilizado mayormente
camaras DSLR e hibridos entre DSLR y domésticas las cuales destacaron por
ofrecer mayor portabilidad en el transporte. De modo general se percibié una mejor
calidad de la imagen capturada asi como mayor capacidad de almacenamiento por

el uso de tarjetas de memoria digital.

3. Concerniente a la postproduccién, las computadoras equipadas con software de
video digital facilitaron la tarea de seleccién del material de rodaje al punto en que
50% de los cineastas no requirieron de un documento de registro extra. También
es notorio que el software empleado para tareas de tratamiento visual y sonoro de
las obras, se utiliz6 en mayor medida para enriquecer el sentido narrativo de las

historias y en menor medida con un criterio de mejora de la estética visual.

4. Adicionalmente los testimonios de los autores permiten concluir que la mayoria de
las camaras ofrecieron: grabacion en alta definicion, control manual de la
exposicion, montura para o6ptica intercambiable y la conexién de un micréfono
externo. Las cAmaras empleadas en propuestas documentales tendieron a ser mas
livianas y pequefias, en volumen, que las empleadas en la propuesta de ficcion;
esta caracteristica permitié una mayor facilidad para penetrar en espacios de dificil
acceso, consecuentemente se favorecid el registro de planos, angulos y

movimientos de camara de mayor complejidad.
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5. De manera complementaria se puede concluir también que en relacién al registro

de la banda sonora durante la etapa de realizacién los cineastas han visto necesario
complementar a la camara de video digital con micr6fonos externos mayormente
para el registro de la voz, aunque en el registro de sonido ambiental los micr6fonos
internos acoplados a cada cAmara se desempefiaron mejor; el método de grabacién
de sistema doble esté poco difundido ya que la mayoria de autores no suelen contar
con grabadoras de audio portatiles o consideran que pueden prescindir de ellas.

6. Los alcances ofrecidos por los autores sefialan que ademas de un mayor cuidado
en el trabajo actoral, artistico y de produccion asi como la evaluacion de la
idoneidad del equipamiento, las siguientes exigencias se desprenden del uso de
tecnologia de video digital: a) la necesidad de experiencia en la relacion del equipo
humano con el equipamiento y con las condiciones de iluminacion natural; b) la
compensacion de limitaciones de la camara de video mediante accesorios para
movimientos de camara, accesorios de iluminacién y oéptica; c) el uso de la
postproduccion como recurso complementario y compensatorio para la formacién

del encuadre.

7. En materia de finalizacion y preparacion de la obra para su exhibicion
publica, la reproduccion del copién ha sido exclusivamente digital. Los
cineastas han aprovechado la variedad de soportes de almacenamiento
tales como archivos transferibles de computadora y discos 6pticos BluRay y
DVD, ambos soportes han sido Utiles para la exhibicion en circuitos
mayormente alternativos, Sélo “Yo mimo soy” registré la creacion de una

copia DCP por requerimiento del circuito comercial donde se exhibié.
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7.5. RECOMENDACIONES

Tomando en cuenta los objetivos logrados mediante la investigacion se consideran

las siguientes recomendaciones:

El cineasta local y los aspirantes en general deben tener en cuenta que la
tecnologia de video digital viabiliza las propuestas narrativas que deberan
prepararse de antemano mediante una adecuada preproduccion.

Se requiere complementar el uso del recurso tecnoldgico con una formacion
técnica y narrativa acorde al tema y la categoria que se proponga abordar,
esta preparacion involucra el desarrollo de un criterio y una visién de los
lenguajes que configuran el discurso cinematografico digital.

El estudio de las obras cinematogréficas digitales debe acompafarse de una
perspectiva sobre la formacion de los autores a través de la capacitacion, la
referencia estética y narrativa, el consumo de cine y aspectos socioculturales
que influyen en su expresion.

Al desarrollo de propuestas de ficcion y documental deben sumarse la infantil
y el video arte atendiendo a la diversidad de publicos en la localidad y fuera
de ella.

El cineasta debe proyectarse al impacto que generard su obra y estar
preparado para defender su interpretacion de la realidad en debates, foros,
exhibiciones y festivales; es un acto de suma irresponsabilidad plantear un
discurso cinematografico sin prever la discusion de su propuesta con el
publico; asi mismo es una muestra de altruismo el compartir su experiencia
en el dominio técnico y narrativo con cineastas amateur y estudiantes de
Cine.

Toda facultad de Ciencias de la Comunicacion debe incentivar la produccion
cinematografica tanto como la investigacion del desarrollo de una
cinematografia local. En ese sentido se recomienda potenciar el servicio de
una videoteca en la UPN sede Cajamarca con el proposito de dinamizar la
exhibicion de obras locales.

Los estudiantes de comunicaciones tienen una oportunidad de aprendizaje

y también laboral en la produccién de cada obra cinematogréafica, es
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recomendable, apoyar toda forma de insercion de los mismos en la
produccién cinematografica local.

e Los actores involucrados en la creacidon de obras cinematograficas digitales
deben aprovechar las oportunidades que se presenten para la formalizacion
de la produccion local, asi como la formalizacion y estructuracion de un
mercado audiovisual méas eficiente en Cajamarca. Es posible que el uso
licenciado de software, musica y otros contenidos mejore la difusion de una
obra y su posterior distribucion en distintos puntos nacionales e

internacionales.
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CAPITULO 9. ANEXOS

A)

ANEXO nro. 1
Cuestionario para identificacion de actores involucrados

Propuesta de cine de ficcidon

1. ¢Qué obras cinematograficas digitales documentales han sido desarrolladas en

B)

el marco de las labores estudiantiles universitarias?

¢ Qué obras cinematograficas digitales han sido promovidas por asociaciones,

formales o informales, de indole religiosa, educativa, artistica, cultural o politica?

¢ Qué proyectos cinematograficos digitales han sido impulsados principalmente

por productoras locales, nacionales o internacionales en el departamento?

¢ Qué obras cinematograficas han sido desarrolladas en colaboracion con medios

de comunicacion, locales o nacionales?

Propuesta de cine documental

¢, Qué obras cinematograficas digitales de ficcion han sido desarrolladas en el

marco de las labores estudiantiles universitarias en él?

¢Han sido impartidos talleres de capacitacién sobre la creacion de obras
cinematograficas de la categoria documental? ;Han desarrollado obras

cinematogréficas digitales? ¢ Cuales son?

¢, Qué obras digitales bajo la categoria documental han sido creadas de forma

independiente o financiadas por entidades publicas o privadas?
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ANEXO nro. 2
Actores involucrados en la produccion cinematografica digital

OMG
Producciones
Centro Biblico )
Cajamarca (1) Omega
Producciones
(1) Joselito
Asociacion Cultural Produ(clt):lones
Teatro Cajamarca MUNDICOM
(5) Fantasmita (1)
Producciones Cygnus
PROA UPN @ Minka Films Producciones
(8) SONOVISO 3) @
De medios de
Universitario De asociaciones comunicacion De productoras

Cine de Ficcién /

CATEGORIAS
Cine
Documental
De talleres Instituciones Independiente Universitario
DOCUPERU GRUFIDES (1) Guarango Cine y PROA UPN (4)
Video (1)
Estudiantes (1)
Caravana Gobierno Asociacion
Documental (15) Regional de RUHASUN (3)
Cajamarca
GORECAJ
Otros proyectos Apu Media (1)
2) Asociacion
Cultural San
Antonio de
Programa de Yacu Taki (1) Caral
Sistematizacion Producciones (1) Caxamarca (1)
colectiva de
lucha contra el _ CN
megaproyecto Art Media (1)
minero Conga
(€]

Producciones (1)
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ANEXO nro. 3

Formato de ficharesumen de la obra cinematogréfica digital

Titulo
Fecha de estreno
Duracion de Realizaciéon
Duracion de
Postproduccion
. ., Cortometraje
Clasificacion por : : iy
., Mediometraje Duracion
duracion :
Largometraje
Productora(s)
Otras asociaciones
cooperantes
Guionista
Director
Autor (es) Autor de
argumento
Autor de
adaptacion
Coautoria | Musico
Director de
fotografia
Director de
Directores | Sonido
Director de
Arte
Productor
, Ficcion
Categoria
Documental
Comedia Terror
Drama Policial
Género Accién Ciencia Ficcién
Aventura Histérico
Western
Sinopsis
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ANEXO nro. 4

Guia de Entrevista nro. 01
Empleo de equipamiento de video digital
Durante la etapa de realizacion cinematografica

Nombre:

Con el propdsito de conocer el modo de empleo de equipamiento de tecnologia de video
digital en la realizacién de obras cinematograficas digitales en Cajamarca entre los afios
2010 y 2014; el autor ha elaborado la siguiente guia de entrevista, con el objetivo de

recabar informacion al respecto. Se le agradece su interés y colaboracién.

1. De manera general. ;Qué beneficios, derivados del uso de tecnologia de video

digital, percibe en su labor como cineasta durante el rodaje?
2. ¢Como ha grabado la banda sonora (voces, ruidos o musica) durante el rodaje?

3. ¢Ha empleado la grabacién de audio por separado? Si la respuesta es si: Con

qué equipamiento de audio ha contado?

4. ;Con qué marca(s) y tipo(s) de camara ha contado para el rodaje? ¢;Qué

caracteristicas presentan las camaras empleadas?

5. ¢Qué potencialidades y limitaciones presentd la tecnologia de video digital para

capturar los elementos del encuadre en su obra?

6. ¢Ha empleado 6ptica intercambiable en sus producciones? Si la respuesta es si:

¢, Coémo la ha empleado?

GRACIAS POR SU PARTICIPACION
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ANEXO nro. 5

Guia de Entrevista nro. 02
Empleo de equipamiento y software de video digital
Durante la etapa de postproduccion cinematografica

Nombre:

Con el propésito de conocer el modo de empleo de equipamiento de tecnologia de video
digital en la postproduccion de obras cinematogréaficas digitales en Cajamarca entre los
afios 2010 y 2014; el autor ha elaborado la siguiente guia de entrevista, con el objetivo de

recabar informacion al respecto. Se le agradece su interés y colaboracién.
1. ¢Cbémo organizo el material de rodaje para su edicion?
2. ¢Qué programas (software) de edicion ha utilizado?

3. ¢Ha usado filtros de color o correccién de color? Si la respuesta es si: 4 En qué

maneras aportan estos a generar una atmésfera intencionada para su obra?

4. ;Empled edicion de texto digital? Si la respuesta es afirmativa: ;Con qué

proposito?

5. ¢Ha empleado efectos visuales? Si la respuesta es si: ; Como aportaron estos al

desarrollo de su obra?

6. ¢ Utilizd audio de estudio para la produccién de la banda sonora de su obra? Si la

respuesta es si: ;Cémo lo utiliz6?

7. ¢Ha usado programas (software) de edicién de audio? Si la respuesta es si:

¢,Coémo los ha usado?

8. ¢Como preparé el copidn de su material para la exhibicion?

GRACIAS POR SU PARTICIPACION
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ANEXO nro. 6

Listado de obras cinematogréaficas digitales
De la propuesta de ficcion
Fechadas entre los afios 2010y 2014

Organizacion Ubicacion
?oductora Titulo Afio Director por
P provincia
1 Cygnus _ La Cuda, la otra cara de 2013 | Dante Rubio Chota
Producciones la muerte
> Omega. La Cuda 2011 Mlgue,l Angel Cusma Chota
producciones Gonzéles
3 | OMG Producciones | El amor de Hupashi 2012 | Esteban Diaz Tapia Chota
Joselito . Elmer Joselito Mejia
4 Producciones Aventura Peligrosa 2013 Tantalean Chota
. Yo mimo soy 2014 Cajamarca
Sonoviso -
6 Trata de blancas 2 2013 Cajamarca
Trata de blancas en la
7 sierra 2011 | Hector Marreros
El atardecer de los Vasquez
8 . ; 2011
Fantasmita inocentes
Producciones i
9 Un_hombre rico en 2010 Cajamarca
caridad
10 Los Capos del Mal 2014 Rgbert Daman'lel Cajamarca
Cérdova Roman
11 | MUNDICOM Corazon de Perro 2014 | Lenin Diaz Llatas Cajamarca
12 Doble Engafio 2014
13 | Minka Films Regreso a casa 2014 Ronald Alvarado
Terrones
14 Justicia para mi hija 2014
15 Algunas noches 2010 | Kiara Lozano Nufiez Cajamarca
16 Monasterio 2010 | Paul Vigo Berrospi Cajamarca
17 Tu angel o tu demonio 2010 | Alejandra Marin Cajamarca
18 Que leche 2010 José Alberto Osori Cajamarca
0sé Alberto Osorio
19 | PROAUPN Perdiste 2010 Cajamarca
20 El Cuento (2!) 2012 Juan Martin Velasquez Cajamarca
Jave
21 Hitler 2013 | Jeiner Silva Villegas Cajamarca
22 Lost 2013 | Brayan Salazar Gamarra | Cajamarca
23 Centro Biblico Sin Regreso 2012 |José Séenz Cieza Cajamarca
Cajamarca
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ANEXO nro. 7
Listado de obras cinematogréficas digitales
De la propuesta documental fechadas entre los afios 2010 y 2014

Productora Proyecto Titulo Afio Director Ubicacién
Luz Esperanza
1 Alicia 2010 | Huatay Chetilla
Carrasco
2 Collar de Plata 2010 percy _Sanchez Bambamarca
Caruajulca
3 Soq Tiempu 2010 Ereddy Teran Chetilla
— errera
4 Sumaq 2010 William Pastor Chamis
Wasicha Ramos
. Antonio Soto .
5 Qarwagqiru 2010 Fructuoso Chetilla
. Octavio
6 Algo en la vida 2010 Paredes Bambamarca
= Wilmer
7 ] Foto Sanchez 2010 | Manosalva Bambamarca
GE) Acufa
S .
8 2 Mishki Rimay | 2010 |©'9aChavez i
e Bueno
g José Marquina
9 S Dofia Rosita 2010 q San Marcos
2 Paredes
g Warmiquna Ulises Matara
10 niq 2010 | & German Chetilla
Chetillana
b . Cubas
ocuperud
11 Camino 2010 |MauroCalua | oo i
Lopez
12 Gran Familia 2010 :gsirzla Camila San Marcos
Rosa Flor
13 Awakugkuna 2010 | Rafael Chetilla
— Castrejon
Victor
14 Mi valle 2010 |Rodriguez San Marcos
Lezma
15 Sombrerito 2010 AIe>_< Rios Bambamarca
Palma Galiardo
16 Molinopampa 2011 Victor Sanchez Celendin
Cubas
Otros proyectos | Mujeres
17 luchadoras 2012 |- Cajamarca
cajamarquinas
Proceso de
Sistematizacion Resistencia Elmer Sergio
Colectiva de la|. . )
18 juvenil, por un 2013 | Aguilar Bambamarca
Lucha contra el ;
pueblo unido Escobar
Megaproyecto
Minero Conga
19 David R. Boyd/ La Jalca 2012- | David Rosario Celendin
GRUFIDES Cajamarquina 2013 |Boyd
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ANEXO nro. 8

CINEMATOGRAFICAS EN CAJAMARCA ENTRE LOS ANOS 2010 Y 2014

Continuacion de listado de obras cinematogréficas digitales
De la propuesta documental fechadas entre los afios 2010 y 2014

Productora Proyecto Titulo Afio Director Ubicacién
Cuando la
Guarango/ Quisca tierra llora: Stephanie .
20 Producciones Operacion 2010 Boyd Cajamarca
Diablo
Francisco Vigo
21 Apu Media Qayagpuma 2014 | & Omar Llacanora
Ordofiez
22 Caral Kuntur Wasi 2010 | LUis Alegre San Pablo
Producciones Alegre
23| ArtMedia Carnaval de 2012 |JoSeFigueroa o oo
Cutervo Albuquerque
Alegria, la
24 fiesta de 2011 | Andrés Llanos | Cajamarca
Cajamarca
25 Ruhasun / La magia del 2011 |Andrés Llanos |Cajamarca
| GORECAJ Succha
En el corazon Isabel Guarniz Region
26 2012 | & Andrés g
de Conga Cajamarca
Llanos
Asi suena Marino Region
27 Yacu Taki ) 2014 | Martinez 9
Cajamarca ; Cajamarca
Espinoza
Asociacion
Cultural San Cajamarca en Renato .
28 Antonio de el tiempo 2012 Chavarri Gionti Cajamarca
Caxamarca
29| CN Producciones San Igr_laC|o 2011 Miguel Cesar San Ignacio
Pura Vida Novoa Campos
Cuando el
30 juego se hace 2014 | Erick Amaya Cajamarca
verdadero
uTC,
31 PROA UPN Gavilanes de 2014 | Moisés Sangay | Cajamarca
Oro
32 Skgte made in 2014 | David Froylan | Cajamarca
Cajamarca
34| Estudiantes UPN Boda 2014 |JOséSaenz | Cajamarca-
Cieza Trujillo
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ANEXO nro. 9

Ficharesumen de la obra cinematogréfica digital nro. 1

Titulo En el Corazén de Conga
Fecha de estreno Abril de 2012
Duracion de Realizacion | 8 dias
Duracion de 1 mes v medio
Postproduccion y
SealeElan oal Cortometraje
ITl | - - ., i
- P Mediometraje | x Duracién | %9 Min- 34 seg.
duracion :
Largometraje
Productora(s) Asociacion Ruhasun
Otras asociaciones | Gobierno Regional de Cajamarca, Federacion
cooperantes Universitaria de Cajamarca
Guionista Isabel Guarniz Alcantara / Andrés Llanos Silva
Director Andrés Llanos
Autor (es) |Autor de
argumento
Autor de
adaptacion
Coautoria | Masico VII & Megan, Ledn Gieco, Tito la Rosa/Gary Malkin
Director de .
fotografia Walter Canchanya / Andrea Valencia
Director de . .
. : Isabel Guarniz Alcantara
Directores | Sonido
de area Editor Andrea Valencia
Director de
Arte
Productor
, Ficcién
Categoria
Documental | x
Comedia Terror
Drama Policial
Género Accion Ciencia Ficcion
Aventura Historico
Western
“Documental que recoge las opiniones de los
Sinobsis pobladores de las zonas aledafias al proyecto minero
P Conga sobre el impacto que este generaria en sus
vidas”.
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ANEXO nro. 10

Ficharesumen de la obra cinematogréfica digital nro. 2

Titulo

Qayagpuma

Fecha de estreno

2014

Duracién de Realizacion

Duracién de Postproduccién

Clasificacion por

Cortometraje X

.2 Mediometraje Duracién | 08 min. 06 seg.
duracion :
Largometraje
Productora(s) Apu Media

Otras asociaciones

“Municipalidad Distrital de Llacanora”, “Ruta Alterna,

cooperantes Ecotours”, “Red de Bibliotecas rurales de Cajamarca”
Guionista Omar Ordofiez y Francisco Vigo
Director
Autor (es) Autor de
argumento
Autor de
adaptacion
Coautoria | Musico Tito la Rosa / Pert Inédito
E)'trgg:gfrige Francisco Vigo
Director de ~
. : Omar Ordofiez
Directores | Sonido
de area Editor Omar Ordofiez
Director de Arte
Productor
, Ficcion
Categoria
Documental X
Comedia Terror
Drama Policial
Género Accién Ciencia Ficcion
Aventura Historico
Western
El documental ofrece una visién desde multiples perspectivas
sobre el valor de la montafia Qayaqpuma. Tres personajes
revelan sus apreciaciones que van en linea con la historia, la
Sinopsis cultura y la experiencia de vida que algunos describen en

relacion a las pinturas, plantas medicinales y cosmovision. El
argumento defendido por la obra es la conservacion y
valoracion de la montafia como resultado de un acercamiento
especial a ella.
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ANEXO nro. 11

Ficharesumen de la obra cinematogréfica digital nro. 3

Titulo UTC, Gavilanes de Oro
Fecha de estreno 2014
Duracion de Realizacion 3 meses
Duracién de Postproduccién 3 semanas
Seales e o6l Cortometraje X
1Tl | - - L. .
iy P Mediometraje Duracion |13 min. 57 seg.
duracion :
Largometraje
Productora(s) Sinestesia Producciones
Otras asociaciones Club deportivo UTC, Universidad Privada del Norte.
cooperantes
- Moisés Sangay, Christian Alcantara, Janssen Jara, Corina del
Guionista -
Campo, Lidia de la Cruz
Director Moisés Sangay
Autor (eS) Autor de
argumento
Autor de
adaptacion
Coautoria Mdsico Sin uso comercial (Yumpay, Orlando Belis)
Director de _— .
fotografia Christian Alcéantara
Director de
. . Janssen Jara
Directores | Sonido
de area Editor Janssen Jara
Director de Arte
Productor Corina del Campo, Lidia de la Cruz
, Ficciéon
Categoria
Documental X
Comedia Terror
Drama Policial
Género Accién Ciencia Ficcion
Aventura Historico
Western
El documental presenta una vision sobre el regreso del club
deportivo UTC a la liga de futbol profesional del Peru.
Sinopsis Dirigentes, ex jugadores e hinchas hacen un repaso histoérico
P de la participacion del club en la liga profesional y sefialan
cémo la superioridad del mismo le valié la inclusion en el
campeonato mas importante del pais.
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ANEXO nro. 12
Ficharesumen de la obra cinematogréfica digital nro. 4

Titulo Yo mimo Soy
Fecha de estreno Marzo del 2014 (en Cajamarca)
Duracion de Realizacion 6 meses
Duracién de Postproduccién |1 mes
Seales e o6l Cortometraje
1Tl | - - L. .
iy P Mediometraje Duracion |90 min. 24 seg.
duracion :
Largometraje X
Productora(s) Asociacion Cultural Sonoviso
Otras asociaciones Trampolin films, Asociacion Cultural Teatro Cajamarca, J.M.
cooperantes Udilmabri Films
Guionista Héctor Marreros Vasquez
Director Héctor Marreros Vasquez
Autor (es Autor de . .
(es) argumento Richard Chavez Vargas
Autor de p .
adaptacion Héctor Marreros Vasquez
Coautoria Mdsico Ulisses Piedra / Lindsay Martell
Director de A
fotografia Josué Morales
Director de .
. : Yessenia Correa
Directores | Sonido
de area Editor Josué Morales
Director de Arte
Productor
, Ficcién X
Categoria
Documental
Comedia X Terror
Drama X Policial
Género Accién Ciencia Ficcion
Aventura Historico
Western
Narra la historia de Richard Chavez Vargas, desde su
nacimiento hasta su actividad como Trampolin, el policia
Sinopsis payasito, cuenta sucesos como su pobreza en la nifiez, su
juventud sentimental, su ingreso y labor en la Policia
Nacional.
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ANEXO nro. 13

Ficharesumen de la obra cinematogréfica digital nro. 5

Titulo Corazon de Perro
Fecha de estreno 2014
Duracion de Realizacion
Duracién de Postproduccién
Seales e o6l Cortometraje X
ITl | - - ., .
iy P Mediometraje Duracion |16 min. 10 seg.
duracion :
Largometraje
Productora(s) Mundicom
Otras asociaciones
cooperantes
- Joe Cieza/ Yimi Cruz/ Jessica Solano/ Sheyla Bazan/ Francis
Guionista . . . .
Bazan/ Paolo Pérez/ Lenin Diaz.
Director Lenin Diaz Llatas
Autor (es) Autor de
argumento
Autor de
adaptacion
Paolo Pérez Puelles, Sharon Solano, Ivan Pérez, The
Coautoria | Musico Ronders, Mestizos
Estudio Universal, Luis Paredes.
Director de .
fotograffa Pedro Rivas
Director de . R
Sonido Diego Chavarri/ Diana Lloyd
Directores | Editor Lenin Diaz
de area Director de Arte | Sheyla Bazéan
Cesar Bazan, Jessica Solano, Paolo Pérez, Yeison Merino,
Productor Crist Bond Just, Patty Noriega, Joe Cieza, Francis Bazan,
Juan José Rabanal
, Ficcion X
Categoria
Documental
Comedia Terror
Drama X LGTB Policial
Género Accién Ciencia Ficcion
Aventura Histérico
Western
Carlos es un chico que vive entre dos amores: el amor de
Sinopsis Sirenita, una travesti que suefa con casarse con él y Carmen,
P el amor de toda su vida. Sélo el destino le dira qué decision
tomar.
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ANEXO nro. 14

Ficharesumen de la obra cinematogréfica digital nro. 6

Titulo La Cuda, la otra cara de la muerte
Fecha de estreno 2013
Duracion de Realizacion Ene — jun 2013
Duracién de Postproduccién | Ene —jun 2013 paralelo
Seales e o6l Cortometraje
1Tl | - - L. .
iy P Mediometraje Duracion |89 min. 57 seg.
duracion :
Largometraje X
Productora(s) Cygnus Producciones
Otras asociaciones
cooperantes
Guionista Dante Homero Rubio Rodrigo
Director Dante Homero Rubio Rodrigo
Autor (es) |Autorde
argumento
Autor de
adaptacion
Coautoria | Mdsico Jairo Reyes
Director de . .
fotografia Dante Homero Rubio Rodrigo
Director de
Directores Sonido
. Editor Dante Homero Rubio Rodrigo
de area
Director de Arte
Productor Dante Homero Rubio Rodrigo
, Ficcién X
Categoria
Documental
Comedia Terror X
Drama Policial
Género Accién Ciencia Ficcion
Aventura Historico
Western
Esta es la historia de 3 periodistas que van al campo en busca
de informacion sobre un personaje mitico conocido como La
Sinopsis Cuda; sin embargo nunca imaginaron que se encontrarian con
la muerte, que viene disfrazada de una hermosa y
encantadora mujer.
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ANEXO nro. 15
Afiches conseguidos de algunas obras

GRAN ESTRENO

ESTRENO 11 DE ABRIL
CENTRO DE CONVENCIONES OLLANTA
7:PM

DOCUMENTAL PRODUCIDO POR: LUZ ISABEL GUARNIZ ALCANTARA
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