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RESUMEN

La musica ha formado desde siempre parte importante del séptimo arte, siendo considerada
pieza clave en el desarrollo del discurso narrativo cinematografico por su indispensable y
esencial aporte de valor a las imagenes. “Chicago”, film musical ambientado en los afios 20,
muestra distintas secuencias en las que la musica se convierte en la protagonista de cada una.
Por ello, en el presente estudio, se identificd la influencia del discurso narrativo y la banda
sonora en el desarrollo de las escenas musicales del film. Para ello, se realizé un tipo de
investigacién no experimental de disefio exploratorio y descriptivo, donde se observaron 04
secuencias musicales de la pelicula para ser analizadas a través de un cuadro de andlisis
adaptado en base a un modelo ya establecido. Finalmente, a través del anélisis, se determind
una influencia positiva del discurso narrativo y la banda sonora en las escenas musicales del
film por la correcta adaptacion de sus componentes y el cumplimiento de determinadas
funciones dentro de las secuencias escogidas. Asimismo, se identificaron los componentes
comunicacionales de la banda sonora dentro del film, cada uno con funciones y
caracteristicas distintas; y se analizaron los recursos narrativos y expresivos del discurso

narrativo de la pelicula.

Palabras clave: Discurso Narrativo, Banda Sonora, Cine musical
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ABSTRACT

Music has always been an important part of the seventh art, being considered a key piece in
the development of cinematographic narrative discourse for its indispensable and essential
contribution of value to images. "Chicago”, a musical film set in the 1920s, shows different
sequences in which music becomes the protagonist of each one. Therefore, in the present
study, the influence of narrative discourse and the soundtrack in the development of the
film’s musical scenes was identified.For this, a type of non-experimental investigation of
exploratory and descriptive design was carried out, where 04 musical sequences from the
film were observed to be analyzed through an analysis table adapted based on an already
established model.Finally, through the analysis, a positive influence of the narrative
discourse and the soundtrack was determined in film’s musical scenes due to the correct
adaptation of its components and the complience of certain functions inside the chosen
sequences. Likewise, soundtrack’s communicational components inside the film were
identified, each one with different functions and characteristics; and the narrative and

expressive resources of the film's narrative discourse were analyzed.

Palabras clave: Narrative discourse, Soundtrack, Musical Cinema
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CAPITULO I. INTRODUCCION

Realidad problematica:

La masica forma parte fundamental en el desarrollo de toda produccién
cinematogréfica; sin ella, los films no serian interpretados de la misma manera debido
a la gran dificultad en la percepcion de distintas emociones por parte de los

espectadores o en la clarificacion de la historia contada en pantalla.

“Lamausicay el cine siempre han mantenido una estrecha relacion. Desde las primeras
peliculas, en las que las melodias eran el Unico recurso sonoro que se utilizaba para
reforzar el significado de la interpretacion de los actores, hasta este momento en el que
una notable cantidad de producciones musicales sélo se plantean como una accién mas
dentro del plan estratégico de lanzamiento y comercializacion de algunas obras
cinematogréaficas”. (Ibafiez, 2004)

“La incursion de la masica en el cine no fue extrafia ni dramatica, se dio mas bien
como un proceso natural, cuyo uso fue adoptado de otras artes tradicionales como el
teatro y especialmente la 6pera. Gradualmente, la presencia de la muasica adquirié
mayor importancia, pues de ser concebida como principal acompafante de las
imagenes, se volvio con el tiempo indispensable y eso se debid a tres motivos: Primero,
la necesidad de tapar el ruido del proyector. Segundo, que el publico de los inicios del
cine era poco cultivado. Y tercero, que el cine era un espectaculo que ademas debia
generar ingresos”. (Cisneros, 2005)

Para Mateu (2001) la falta de la palabra en el cine mudo obliga a cineasta a enfatizar
el resto de recursos que en el cine sonoro pueden quedar difuminados tras el lenguaje
hablado y permite ademés al espectador percibir en mayor grado la infinidad de

matices que regala la comunicacion.

Boni (2008) explica que el cine es un importante medio de comunicacién de masas,
qgue se impuso rapidamente como una auténtica industria del entretenimiento;

vinculandose ademas al desarrollo de los instrumentos de propaganda gracias al
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presunto efecto realista de sus imagenes y a la notable difusién en los mas amplios

estratos de la poblacion.

“Las imagenes y los sonidos cuentan con la capacidad de contar historias. Este tipo de
forma narrativa es la narrativa audiovisual. Del mismo modo que la relacion de formas
verbales constituye una continuidad que tiende a entenderse como narrativa, la
articulaciéon de dos o méas imagenes sera contemplada por el lector/espectador como

una narracion”. (Sanchez, 2006)

Para Alonso (2017) todo discurso narrativo implica tres figuras: autor, lector y
narrador. “Tal como sefiala Benveniste en sus Problemas de linglistica general, se
refiere al modo de enunciacion y presupone un locutor y un auditor. En el discurso
cinematografico conviven elementos linguisticos verbales o textuales y elementos
narrativos. Los elementos linglisticos aportan informaciones que la imagen no puede
vehicular, ofrecen juicios sobre lo que la imagen no puede presentar de un modo
asertivo y nombran lo que la imagen no puede mostrar. Por su parte, los elementos
narrativos construyen el relato diegético o el discurso, resumen acciones que no se ven
y articulan el orden temporal de la imagen y sonido gestionando la progresion del

relato visual”.

Segln Gémez (2006) un andlisis textual filmico se caracteriza por dar solucion a un
determinado problema a partir de la practica de una metodologia especifica. Ademas,
considera recursos expresivos y narrativos como parte del analisis textual, en donde
los recursos expresivos tienen como principales elementos a: los componentes del
plano (duracion, planos, encuadres, &ngulos etc.) y las relaciones existentes entre
sonido e imagen (materiales de la expresion sonora, que puede dividirse en: palabras,
ruidos y masicas; relacion entre sonido e imagen: In, fuera de campo y off; registro de
sonido: directo, postsincronizado y mezclas; y registro de didlogos divididos en:
directos, postsincronizados y doblados). Del mismo modo los recursos narrativos
cuentan con: el relato, la narracion y la diégesis (en donde el relato es la forma de la
expresion y la diégesis es la forma del contenido); los personajes; el narrador; las
relaciones entre el personaje y el narrador, en donde el narrador puede ser

Homodiegético (narrador personaje) y Heterodiegético (narrador no personaje que no

Cabrejo Iturbe, Patricia Stefany Hazel Pag. 9
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interviene en la accion) y lo que se narra puede encontrarse en un nivel intradiegético

(forma parte de la historia narrada; el narrador puede situarse en ese nivel y también
puede combinarse con la persona) o extradiegético (fuera de la historia; el narrador o
cuestiones que no tienen que ver con la historia); y el punto de vista y escucha, donde
el punto de vista visual se refiere a donde se toma y de donde se sitla la camara y el
punto de vista narrativo hace referencia quién narra, quién ve y de qué punto de vista

narra.

Bedoya y Leon (2016) indican que, “el encuadre es la unidad espacio-temporal
ininterrumpida que tiene a la toma como soporte fisico y que esta constituido por un
campo visual, un tiempo o duracion que fluye, y la presencia del movimiento. La
duracion del encuadre como tal posee una significacién y contribuye al sentido
general. Los encuadres de muy breve duracion tienen un efecto mayormente sensorial
y afectivo, mientras que, por el contrario, la mayor duracion pretende un estimulo méas
racional. Cuando la accién es mévil y dinamica la duracion tiende a reducirse; en
cambio, el didlogo y la conversacion, favorecen una mayor duracion. Asimismo,
sostienen que, los planos establecen vinculos de distancia que nos informan de la
proximidad o lejania desde las que se perciben objetos del campo visual, dividiéndose
en: Gran plano general, Plano general, Plano conjunto, Plano entero, Plano americano,
Plano medio, Primer plano y Gran primer plano. Por otro lado, los movimientos de
camara indican al espectador las posiciones y los movimientos de los objetos en el
interior del campo visual; ademas, tienen una funcion dramatica y expresiva que carga
de tension la imagen revelando una dimension significativa del encuadre movil y
otorgando a la imagen una cualidad dindmica. Gracias a ellos, los espacios se
potencian, lucen relieve, profundidad y tridimensionalidad y los ambientes estrechos

parecen dilatarse. Pueden ser: Fijos, Panoramicos y Travelling.”

Para Garcia (2015) la mdsica es un recurso presente desde el inicio mismo del cine, a
pesar de ser mudo durante tres décadas, perfectamente adaptado a la evolucidn propia
de la industria. De tener un papel importante, aunque secundario, ha pasado a ser un

elemento fundamental en el disefio del discurso narrativo. Precisamente esta
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circunstancia supone que en un analisis critico tenga un peso importante en el trabajo

de direccién y edicién con la musica.

Barraza (2011) indica que, al igual que las imagenes, la musica en el cine es utilizada
como recurso narrativo que complementa el relato audiovisual y como tal es
considerada parte importante en toda produccion, en la que imagen y sonido se
mezclan para dar vida a la pelicula donde la continuidad del plano sonoro se
complementa con la imagen, logrando que el espectador una en su mente ambos
elementos y los establezca como una sola estructura audiovisual. La musica es parte
integral de la produccién de peliculas y permite que estas tengan ritmo, cobren vida,

realismo e impacten audiovisualmente a la audiencia.

“Segun indica Torrijo (2012) la musica en el discurso narrativo audiovisual puede ser:
analitica (siente la necesidad de buscar una concordancia rigurosa entre los motivos
musicales y los efectos visuales), contextual (es un elemento necesario y suficiente
para crear una atmosfera envolvente, focalizar la sensibilidad o dar particular
expresion del metraje transmitido con la palabra o la imagen), parafrastica (busca crear
una dramatizacion sonora permanente), dramatica (acta sobre el universo de las
emociones y contribuye a la definicion de la situacion narrativa), pragmatica
(desempefia la funcién de un ajuste fino y de acabado final llamado a cubrir y disimular
desequilibrios, fracturas y asperezas que puedan afectar a la continuidad narrativa o

dramaética), etc.”, tal como se cita en (Cueva, 2014).

Olaya (2009) sostiene que, “la musica, como herramienta cinematogréfica, tiene
caracteristicas propias que la diferencian de la musica en general. Sus funciones estan
determinadas por la relacion visual y/o dramatica que se establece al insertarse dentro
de una pelicula. Puede unir pero también separar secuencias, ubicarlas historica y
geograficamente, representar un personaje 0 una emocion y evitar didlogos

innecesarios”.

La parte sonora, al igual que la visual, conforma la esencia del cine y de todo producto

audiovisual en general; es precisamente por ello que la banda sonora muestra una

Cabrejo Iturbe, Patricia Stefany Hazel Péag. 11
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forma distinta de percibir las peliculas al resaltar momentos determinados, clarificar el

mensaje o transmitir emociones y realismo en los espectadores.

“La banda sonora cumple una funcion de complementariedad respecto a las imagenes.
Complementa y potencia la imagen visual contribuyendo al realismo. En el nivel
narrativo, posibilita un importante ahorro de planos y rodeos visuales que la imagen

muda tendria que utilizar para comunicar”. (Ferndndez y Martinez, 1999).

Segun indicaba Garcia-Montalban (2014) en su investigacion, los elementos que
componen la banda sonora son las voces (dentro de las cuales se encuentra la palabra).
Las voces consideran a la palabra como el primer elemento sonoro de expresion en el
discurso audiovisual. Cumplen dos funciones, la de transmision de ideas, enfatizando
la inteligibilidad del mensaje por encima de su acustica; y la de emocion, primando la
intencion sobre el significado. Se divide en didlogos, locucidn, narracion y voz in'y
off. La mdsica por su parte es una secuencia ordenada de sonidos que consiguen
producir sentimientos y significados; tiene como funcién en el cine: ambientar el
espacio y el tiempo de la historia, conducir las imagenes, proponiendo mas claridad,
eliminar didlogos innecesarios, representar la identidad de los personajes, asi como sus
estados animicos, dinamizar el tempo (velocidad) y el ritmo (estructura del tiempo
sonoro) de la accion cinematografica y mostrar informacién que la musica pueda
aportar al espectador, involucrandolo emocionalmente. Segun su aplicacion, se divide
en: diegética, aquella que se oye porgue se ve la fuente sonora, e incidental (también
considerada cominmente como “no diegética”), donde no se observa la fuente pero
transmite emplazamientos, emociones de los personajes, etc. Cualquier sonido que no
sea ni voz ni musica, es considerado como efecto sonoro. También se les conoce por
ruidos, pero se diferencian porque estos producen sonidos reales mientras que los
efectos son creados intencionadamente. Y finalmente, el silencio es considerado como
ausencia de todo sonido, posee una capacidad comunicativa que expresa una intencion

en su uso, generando expectacion y dramatismo.

El cine musical, muestra una perfecta sincronia y complementacion entre la masica y
la danza. Este género permite apreciar, ademas de diferentes canciones en

determinados momentos de la pelicula, variadas coreografias en escena que las
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acompafan para entretener y captar desde un primer momento la atencion y emocion

de todos aquellos que disfrutan de este enriquecido género del séptimo arte.

“El musical se desarrolla dentro de un contexto comercial, dirigido al mayor nimero
de espectadores posible. No nace como un estilo de élite, sino como un espectaculo de
masas. En consecuencia, la musica es mucho méas sencilla y comprensible para un
amplio publico en un contexto determinado. EI nacimiento del cine musical coincide,
I6gicamente, con el surgimiento del cine sonoro en 1927 con The Jazz Singer, la
primera pelicula con partes sonoras que adquiere cierto nivel de difusion.
Precisamente, las primeras peliculas sonoras fueron musicales, con estrellas del teatro
musical como protagonistas. El precedente fundamental del cine musical americano
fue la comedia musical, originada por los espectaculos teatrales que habia en Nueva
York a principios del siglo XX: la opereta, el vodevil y la revista. Al inicio, los
productores cinematograficos contrataron a los compositores, escendgrafos,
intérpretes, cantantes y bailarines mas destacados de Broadway, lo cual implico que
los estudios vieran al cine musical como una comercializacion a gran escala de los

espectaculos teatrales de Broadway”. (Bailon, 2013)

Radigales (2008) manifiesta que el cine siempre ha sido musical porque en todo
momento ha tenido sonido y, especialmente, acompafiamiento musical, como apoyo
de las proyecciones. A la hora de filmar un musical, uno de los principales retos que
se plantean consiste en que la melodia y el baile (dos elementos incuestionables del
espectaculo musical) traspasen la pantalla para entrar con fuerza en el oido y la retina
del espectador, para emocionarlo en igualdad de condiciones.

“Munsé (1996) apunta que, el cine trat6 de reflejar desde el primer momento los ritmos
de la danza. En los afios veinte, en visperas de la implantacion de los nuevos sistemas
técnicos que permitieron sonorizar las peliculas, las proyecciones se solian
complementar con acompafiamientos musicales y efectos sonoros en directo; gracias
a la orquestacion en las salas de cine se podia disfrutar de peliculas mudas que incluian
bailes. Muchas peliculas musicales de las primeras décadas del cine sonoro incluyeron
coreografias potencialmente exportables a las salas de baile, retroalimentandose asi

peliculas y bailes populares”, como se cit6 en Morena (2008).
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Barraza (2011) indica que, el cine como un fendmeno social influye tanto en forma

positiva como negativa, estableciendo dos riesgos de su uso. Uno tiene relacion a que
todo lo expuesto dependera de quien esté detras del visor de la camara y el otro es que,
dependiendo del montaje de las imagenes y sonidos, puede convertirse en una

herramienta de extraordinaria influencia ideoldgica.

Para Diaz (2015) el cine aporta, de la misma manera que la literatura, no
necesariamente la visidn exacta de la historia, pero puede contraponer la vision de sus
autores a la dada como historia oficial, ofrecida por historiadores, pero también por

poderes politicos, religiosos o de otro tipo.
ANTECEDENTES

Para tener una visién mas clara acerca del discurso narrativo filmico y la banda sonora
en el cine, se hace la revision de los siguientes estudios académicos a nivel

internacional y nacional.

En su tesis doctoral “La fragmentacion en el discurso cinematogrdfico de ficcion de
Jean-Luc Godard”, Alonso, A. realiza un estudio de las herramientas de
fragmentacion audiovisual y narrativa que el director de cine Jean-Luc Godard utiliza
para poner de manifiesto la relatividad del discurso cinematografico. Esta
investigacion determind la utilizacion de la fragmentacion discursiva en el cine de
ficcion del director como estrategia destinada a poner de manifiesto la arbitrariedad
del lenguaje y con el objetivo de poner de manifiesto la relatividad del discurso

cinematogréfico y del lenguaje.

La tesis doctoral de Garcia, F. “Metodologia critica de analisis textual en la
realizacion filmica” centrd su investigacion en llevar a cabo una metodologia que
sirviera de guia para dar coherencia a los analisis criticos de los textos filmicos. Su
proposito principal fue el de llevar a cabo una recopilacion coherente de los elementos
fundamentales que marcaran la creacion de los textos filmicos. Dichos elementos
guedaron recogidos en una serie de items que compusieron la parte principal de una

ficha de analisis para la cualificacion de su uso en cada film y la obtencién de un
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resultado que ajustara los criterios de calificacion de cada obra. Asimismo, en recoger

planteamientos narrativos desarrollados en diferentes épocas historicas del medio
cinematogréafico, tanto intrinsecos a las propias obras y su estética, como los
contextuales de caracter social e histdrico de cada etapa para recordar el aporte de
desarrollos pasados a una obra nueva. Este estudio determind el establecimiento de un
marco metodoldgico cerrado, definiéndose su estructura global y algunas definiciones
para ser usadas como herramienta referencial en cualquier evaluacion critica. Ademas
de consideraciones contextuales necesarias para entender una realizacion filmica
independientemente de su origen temporal, de género o geogréafico — cultural; un
marco practico de trabajo estratificado y especializado para el desarrollo de una
metodologia critica de los textos filmicos; definiciones cerradas para evitar los
equivocos o dobles interpretaciones y criterios cualitativos necesarios para el

desarrollo del andlisis critico de cualquier realizacion filmica.

La investigacion de Barraza, S. titulada “Caracteristicas y funciones de la musica en
el cine” analizod el estudio de las mas resaltantes caracteristicas de la musica como
elemento expresivo o narrativo en las producciones cinematograficas y de qué manera
se clasifican las distintas funciones que la masica posee cuando es utilizada en los
films. Contempl6 también la elaboracion de un material audiovisual como herramienta
de apoyo pedagogico sobre la utilizacion de la musica en el cine para aquellas personas
interesadas en la cinematografia y complemento el estudio con una recoleccién de
distintos compositores que desarrollaron musica para producciones cinematograficas
de gran relevancia a nivel internacional. El estudio establecié la complejidad del
lenguaje cinematogréafico, determinando que, tanto la masica como la imagen, ruidos,
palabras y silencios, contribuyen a una mejor comprensién de la narrativa audiovisual,
descartando la idea que indica que, generalmente, la imagen es lo significativo en el

cine.

“Analisis de la narrativa audiovisual de las peliculas de Wes Anderson”, tesis de
Cueva, D. desarrolla un analisis de la narrativa audiovisual de las peliculas del director,
realizado mediante una investigacion descriptiva y aplicando un instrumento de

analisis narrativo audiovisual sobre siete peliculas, el cual arrojé como resultado que
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la utilizacion de exteriores e interiores tiene una finalidad expresiva; en el uso de la

palabra prevalecen los mondlogos simples y dramaticos; las historias tienen un orden

cronoldgico, etc.

La investigacion de Olaya, O.: “Composicion y Produccion de la Musica Original
para el Cortometraje Animado “El Mercader de Suerios” centra su estudio en la
composicion y produccién de la mdsica para este cortometraje, a partir de la
identificacion y el andlisis de sus elementos dramaéticos y técnicos, como punto de
partida para conocer y poner en practica las multiples tareas que debe desarrollar un
compositor cuando se enfrenta a una pelicula. Aplica reuniones con el director,
sesiones de spotting y planes composicionales como herramientas para la composicion
musical. El estudio determina que quien escribe musica para una pelicula debe saber
diferenciar lo que escribe. Toda produccion cinematogréafica requiere de un equipo de
personas que desarrollen todas las tareas de forma efectiva y rapida, por lo que se hace
necesaria la participacion de profesionales en areas especificas para garantizar el
cumplimiento y la calidad de sus producciones. La organizacién de un cronograma de

trabajo permite desarrollar cada proceso en forma adecuada y practica.

La tesis doctoral de Bailon, S.: “El cine musical clasico en Estados Unidos (1927 —
1960) y su repercusion en los medios audiovisuales posteriores a este periodo” estudia
el cine musical del periodo clasico o tradicional (1927-1960) desde una perspectiva
fundamentalmente musical, es decir, referido a la parte musical en si: estilos musicales,
funcion de los nimeros musicales dentro del contexto cinematografico, etc. Hace
referencia también a aspectos escénicos y a la pervivencia de todo ello en épocas mas
actuales, mucho después del fin de aquel periodo. Para ello, el autor realiza un analisis
de peliculas, distinguiendo las secuencias. Ademas de una investigacion en la
produccion audiovisual posterior al periodo del cine musical clasico en busca de
puntos de contacto y comparacion con las fuentes originales y la insercion de ejemplos
concretos, tales como el fragmento de una partitura, una imagen o el texto de una
cancion. El estudio determina finalmente que, la investigacion del cine musical desde
el punto de vista estilistico revela la combinacion de diversos caracteres musico-

culturales: Musica folk occidental, Musica norteamericana y Musica europea “clasica”
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0 de concierto; esta riqueza estilistica es utilizada en muchas ocasiones como un modo

de retratar una situaciébn o un caracter determinados; el genero evoluciona
cronoldgicamente en el tiempo; la funcionalidad de los ndmeros musicales va
cambiando con el paso del tiempo, condicionada por la bdsqueda de una sensacion de
coherencia para el espectador; las escenografias van acorde a las tendencias sociales y
culturales predominantes en la épocay las peliculas y series de television de las tltimas
décadas recrean numeros musicales antiguos o presentan nuevos temas al estilo
tradicional, enriqueciendo o modificando el sentido original adaptandolo a los gustos

de la época presente.

La investigacion “Andalisis de la comunicacion sonora en el cine: disefio de sonido
envolvente 5.1” de Garcia-Montalban, G., realiza un estudio acerca del concepto de
disefio de sonido, el cual determina sus funciones en el ambito cinematogréafico,
describiendo las caracteristicas mas relevantes de los elementos del lenguaje sonoro
para comprender su uso como medio comunicador, demostrando el valor del sonido
en el cine y relacionando los elementos sonoros y visuales y las cualidades del sonido
sobre la imagen. Determina también la importancia de la figura del disefiador de sonido
en la creacion de la dimension sonora de una pelicula y define y describe los diferentes

sistemas multicanal, explicando su capacidad de comunicacion.

“Bailes de pareja en el Cine Musical de Hollywood”, tesis doctoral de Morena, L.
muestra un recorrido por los bailes en pareja de algunas de las peliculas musicales méas
populares para obtener una vision general de la evolucién de la puesta en escena de la
dialéctica masculino/femenino a través del baile, empleando un método de analisis
textual elaborado por Gonzélez Requena. Dicha investigacion determina que, el género
musical hollywoodense ha vivido un progresivo desgaste desde mediados del siglo
XX. Ademas que, en el escaso numero de peliculas musicales realizadas en las ultimas
décadas, se puede apreciar como el baile en parejas ha ido desapareciendo. Es por ello
que centra parte de su analisis en ciertas imagenes que forman parte de las coreografias
prototipicas de las distintas etapas del género musical. Asi, se distinguen con cierta
precision tres modos de relato hollywoodense conceptualmente diferenciados por

Gonzélez Requena: clasico, manierista y postclasico.
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En la tesis doctoral “El lugar del silencio en el proceso de comunicacion” de Mateu

Serra, R. se propuso, como en el mismo titulo dice, analizar y situar el silencio en el
proceso de la comunicacion, considerando un analisis especial desde una teoria general
de la comunicacion. Esta formado por dos partes, la primera crea un espacio de analisis
para que la palabra y el silencio no se lean como conceptos opuestos sino
reciprocamente necesarios; mientras que la segunda parte, ocupa principalmente a los
aspectos ligados al campo lingistico. Los resultados establecieron que, teniendo en
cuenta el andlisis practico de los componentes del silencio, el estudio de todo lo antes
mencionado, permite desarrollar una detallada y clara definicion sobre la cuestion
actual del silencio desde distintas perspectivas.

En su tesis doctoral: “Las relaciones entre cine e historia: cultura y sociedad en el
New Hollywood”, Diaz, M. centra su investigacion en la importancia del cine como
medio sociolégico e historico, enfocandose principalmente en las peliculas
pertenecientes al New Hollywood estadounidense por reflejar un periodo de cambios
culturales y sociales. Hace ademas un estudio critico de las principales teorias sobre la
relacién cine — historia y analiza dos conceptos importantes: la historia de las
mentalidades (la recreacion de la realidad desde la vida cotidiana y la opinion) y la
existencia de un cine nacional (aquel que representa la identidad del pais en que se
realiza). Se aborda finalmente en la investigacion, la validez de cinco peliculas
enmarcadas en el New Hollywood: ElI Graduado, Cowboy de Medianoche, M.A.S.H.,
La Jauria Humana y Harold y Maude, teniendo como base el estudio de las relaciones
cine — historia, perspectiva politica y cultural de la década de los sesenta y las
manifestaciones comunes de la contracultura. El estudio, determina que, asumir el
valor documental del cine exige dos circunstancias: conocer bien el proceso histdrico
en el que se inscribe cada pelicula e indagar en los mecanismos que el cine, como arte,
tiene para moldear la realidad; asimismo, que el propio hecho de hacer cine, utilizando
determinados procedimientos técnicos y narrativos, implica una forma de subjetividad,
debido a que la narrativa cinematogréafica condiciona nuestra forma de entender un
producto audiovisual cualquiera y que las convenciones narrativas del cine influyen

en el argumento y en la construccion de los personajes.
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Formulacion del problema:

¢De qué manera el discurso narrativo y la banda sonora influyen en el desarrollo de

las escenas musicales del Film Chicago?
Justificacion:

La presente investigacion tiene como objetivo analizar de qué manera el discurso
narrativo y la banda sonora influyen en el desarrollo de las escenas musicales del Film

Chicago.

El presente trabajo se justifica desde una perspectiva cientifica en la necesidad de crear
nuevas lineas de investigacion sobre un tema poco estudiado, buscando llenar un vacio
en la informacion de carécter histérico en relacion con el estudio del musical, debido
a que, hasta el momento, en la Facultad de Ciencias de la Comunicacion de la
Universidad Privada del Norte de la ciudad de Trujillo, universidad donde este trabajo

se realiza, no se ha desarrollado un estudio de este caracter

Desde una perspectiva social, la investigacion se justifica en la necesidad de crear un
impacto en la comunidad universitaria al mostrar como la realidad social de una
determinada época puede ser recreada cinematograficamente generando, a traves de la
masica y el discurso narrativo, entretenimiento, impacto y concientizacién en la
sociedad, lo cual puede ser replicado por los mismos estudiantes adaptando todo ello

a la realidad actual.

Se justifica también desde una perspectiva practica ya que manifiesta una serie de
aspectos trascendentales, tales como el apoyo a estudiantes y/o profesionales que
deseen trabajar o desarrollar proyectos de cine musical, de tal manera que puedan tener
conocimiento del adecuado manejo de los recursos del discurso narrativo filmico y sus
elementos; asi como de los componentes comunicacionales de la banda sonora en una
pelicula musical, beneficiando de esta manera tanto a la Universidad Privada del Norte
como a los profesionales egresados de la facultad interesados en realizar proyectos

cinematogréaficos de este género.
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Y finalmente desde una perspectiva metodoldgica, debido a que el presente trabajo

plantea nuevas herramientas de investigacion, creando un instrumento basado en la
propuesta de un modelo de analisis ya existente, lo cual permitira que pueda realizarse

un adecuado y detallado estudio a través de la correcta aplicacion de estas.
1.4. Objetivos:
1.4.1.Objetivo general:

Identificar la influencia del discurso narrativo y la banda sonora en el desarrollo

de las escenas musicales del film Chicago.

1.4.2.Objetivos especificos:

¢ Identificar cuales son los componentes comunicacionales de la banda sonora del

film Chicago.

e Analizar los recursos expresivos del discurso narrativo de las escenas musicales

del film Chicago.

e Analizar los recursos narrativos del discurso narrativo de las escenas musicales

del film Chicago.
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CAPITULO Il. METODOLOGIA

Disefio de investigacion:

Se selecciond un disefio de investigacion no experimental, siendo esta, segun Rubio
(2014), un tipo de investigacion en la que se puede observar el fenémeno tal como se
da en su contexto natural para después analizarlo. No se construye ninguna situacion,
sino que se observan situaciones ya existentes, no provocadas intencionalmente en la

investigacion por el investigador.

Ademas, es un disefio exploratorio y descriptivo, correlacional — causa.

M — O

Donde:
M = Film Chicago

O = Andlisis de la banda sonora y el discurso narrativo,
Poblacion:

El film Chicago cuenta con trece secuencias musicales de un aproximado de cinco

minutos cada una.

Muestra:

Se optd por realizar un visionado de cuatro secuencias musicales del film para un
analisis del discurso narrativo y la banda sonora, seleccionadas por contener los
aspectos musicales basicos y por mostrar, narrativamente, los hitos mas importantes

del musical y el resumen de la historia:
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a) Primera secuencia:
Cancion: “All that jazz”
Duracion: (02:20” - 07°:07”)
Compositor: John Kander

b) Segunda secuencia:
Cancién: “Cell block tango”
Duracion: (23”:07” — 307:20”)

Compositor: John Kander

c) Tercera secuencia:
Cancion: “We both reached for the gun”
Duracion: (46°:03” — 50”:00”)

Compositor: John Kander

d) Cuarta secuencia:
Cancion: “Nowadays / Hot Honey Rag”
Duracion: (101°:54” — 104°:45”)
Compositor: John Kander

1.4. Tecnicas, instrumentos y procedimientos de recoleccion de datos:

La técnica empleada para la recoleccion de datos fue la observacion. Rodriguez
Arainga (2011) indica que, la observacion es la técnica en la que el investigador debe
realizar la constatacion de los hechos y de los datos, utilizando su propia capacidad

perceptiva.
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En el presente trabajo, se tomaron las cuatro secuencias mas importantes de la pelicula,
determinadas de esa manera por su relevancia para el desarrollo de la historia;
asimismo, se trabajo con un cuadro de analisis indicado en el anexo n° 2 adaptado en
base a un modelo establecido previamente por Gomez Tarin (2006). Se escogi6 dicho
modelo ya que fue el que mas se adapto al proposito de andlisis del presente proyecto
de investigacion, conteniendo aspectos relevantes para el estudio de la banda sonora 'y
el discurso narrativo del film que se amoldaron al presente trabajo, sirviendo asi como
referencia para poder desarrollar paso a paso el analisis de las distintas mini
secuencias, determinadas por el cambio de la historia dentro de cada secuencia.

Meétodos, instrumentos y procedimientos de analisis de datos:

Las secuencias analizadas se contrastaron para identificar semejanzas y diferencias en
la relacion entre la banda sonora y el discurso narrativo. Se elabor6 un nuevo
instrumento basado en una matriz ya existente perteneciente a Gomez Tarin (2006), el
cual permitié que pueda realizarse un adecuado y detallado estudio a través de la

correcta aplicacién esta nueva herramienta.
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TABLA 01: Ficha de analisis de secuencia 01 - mini secuencia 01

“ANALISIS DEL DISCURSO NARRATIVO Y LA BANDA SONORA EN LAS

CAPITULO Ill. RESULTADOS

ESCENAS MUSICALES DEL FILM CHICAGO”

ANALISIS TEXTUAL

SECUENCIA:

"All that Jazz"

MINI SECUENCIA 1:

Presentacion del show

NUMERO DE
PLANOS:

10

Este es el musical de apertura de la pelicula. Aqui empieza a desenvolverse la historia, pues Velma presenta por primera vez un show sin la
compaiiia de su hermana, a quien habia asesinado por enganarla con su esposo. El publico empieza a sospechar y Roxie, quien sofiaba con

ARGUMENTO . s . . . .
ser una estrella, observa a lo lejos su show, pidiéndole a su amante que mueva sus influencias y la ayude a ser como ella. Minutos mas tarde
llega la policia a arrestar a Velma por el asesinato.
. Musica: John Kander / Letra: Fred Ebb / Estilo musical: Jazz
M:IS;:\('IQADE Contexto histérico: Ambientada en Chicago en los afios 20, tras finalizar la Primera Guerra Mundial y en plena ley seca, donde predominaba
SONORA la musica jazz, los clubes nocturnos y el mundo de la prensa y el espectaculo, ademas de la mafia y el trafico de alcohol, al mando del mas

grande criminal de la ciudad: Alfonso Capone “Al Capone.”
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RECURSOS EXPRESIVOS

RECURSOS NARRATIVOS

COMPONENTES DEL PLANO

RELACIONES ENTRE SONIDO E IMAGEN

RELATO, NARRACION Y DIEGESIS

DURACION

27"

Voz de presentador: "Sefioras y
sefiores, el
club Onix les presenta con orgullo al

EXPRESION MUSICA
SONORA

PALABRAS | duo de artistas mds candente de
Chicago, dos bombones del Jazz
que se mueven como una, las
hermanas Kelly"

EFECTOS
SONOROS | Pisada rapidas sobre madera,
Y personas murmurando, aplausos.
AMBIENTALES
MATERIALES
DE LA

Musica diegética: Banda de
musicos tocando en vivo.

SILENCIOS

No hay

PERSONAIJES

Presentador, musicos, Velma Kelly, bailarines y
publico.
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IN FUERA DE CAMPO OFF
P. americano: 1 RELACION
P. general: 3 ENTRE
PLANOS P. conjunto: 2 SONIDO E NARRADOR | El presentador (Narrador homodiegético)
. ) X
Pimer Plano. 2 IMAGEN
P. medio largo: 1
P. medio corto: 1
DIRECTO | POST SINCRONIZADO | MEZCLAS El presentador es un narrador
4 homodiegético, pues anuncia lo que pasara
RELACION . . -
REGISTRO PERSONAJE acontinuacién y a su vez participa como
ENCUADRES | Abiertosy cerrados DE personaje de la secuencia, manteniéndose
SONIDO X X § en un nivel Intradiegético dentro de la
LB narracion por formar parte de la historia
contada.
DIRECTO | POST SINCRONIZADO | DOBLADO Una banda de misicos
esta tocando en un club
nocturno. Aparece en
Contrapicado: 6 escena la Isombratd%I una
ANGULOS | Picado: 1 VISUAL mujer, el presentador
Normal: 1 PUNTO DE dirige su mirada al
' REGISTRO escenario y su rostro se
DE DIALOGO X X VISTA torna preocupado. El
Y ESCUCHA publico comienza a
murmurar.
El presentador es el
MOVIMIENTOS | Travelling narrador y anuncia el
DE CAMARA | horizontal: 2 Maaauiee show contando un poco de
Fijo: 6 lo que se vera en escena.
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TABLA 02: Ficha de andlisis de secuencia 01 - mini secuencia 02

ANALISIS TEXTUAL

SECUENCIA: "All that Jazz" MINI SECUENCIA 2: Inicio del show de Velma NUMERO DE 25
PLANOS:

Este es el musical de apertura de la pelicula. Aqui empieza a desenvolverse la historia, pues Velma presenta por primera vez un show sin la
compaiiia de su hermana, a quien habia asesinado por engafiarla con su esposo. El publico empieza a sospechar y Roxie, quien sofiaba con
ser una estrella, observa a lo lejos su show, pidiéndole a su amante que mueva sus influencias y la ayude a ser como ella. Minutos mas tarde

llega la policia a arrestar a Velma por el asesinato.

ARGUMENTO

MUSICA DE Musica: John Kander / Letra: Fred Ebb / Estilo musical: Jazz
Contexto historico: Ambientada en Chicago en los afios 20, tras finalizar la Primera Guerra Mundial y en plena ley seca, donde predominaba

BANDA ... , , . e .
SONORA la musica jazz, los clubes nocturnos y el mundo de la prensay el espectaculo, ademads de la mafia y el trafico de alcohol, al mando del mas
grande criminal de la ciudad: Alfonso Capone “Al Capone.”
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RECURSOS EXPRESIVOS

RECURSOS NARRATIVOS

COMPONENTES DEL PLANO

RELACIONES ENTRE SONIDO E IMAGEN

RELATO, NARRACION Y DIEGESIS

DURACION

59"

MATERIALES
DE LA
EXPRESION
SONORA

Letra de la cancién: "Come on babe,
why don't we paint the town, and all
that Jazz. I'm gonna rouge my knees
and roll my stockin's down. And all that
Jazz. Start the car, | know a whoopee

PERSONAIJES

PALABRAS spot. Where the gin is cold but the
piano's hot. It's just a noisy hall, where
there's a nightly brawl. And all - that -
jazz/ And all that jazz. jHotcha!
iWhoopee! And all that jazz".
Presentador a Velma: "Skidoo"

Sg;g:g's Pisaq?s sobre madera, cafion de luz

v moviéndose, voces de personas

AMBIENTALES

conversando.

MUSICA

Muisica diegética: Banda de musicos
tocando en vivo y Velma cantando.

Presentador, musicos, Velma Kelly,
bailarines y publico.
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SILENCIOS | Antes de: "All that jazz"
IN FUERA DE CAMPO OFF
Gran P. general: 1 RELACION
P. americano: 1 ENTRE
PLANOS P. general: 6 SONIDO E . NARRADOR No hay narrador
P. conjunto: 13 IMAGEN
P. medio corto: 4
DIRECTO POST SINCRONIZADO MEZCLAS )
RELACION
ENCUADRES | Abiertosy cerrados RES:)S;E)%DE PERSONAIE No hay narrador
X X - NARRADOR
DIRECTO POST SINCRONIZADO DOBLADO Una luz ilumina el rostro
. _ PUNTO DE de la mujer en escena
ANGULOS Eoo:gzﬁ'igdo' 15 D':E;ZT ggo VISTA VISUAL revelando asi su
’ X Y ESCUCHA identidad. Ella empieza a
cantar.
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Travelling
horizontal: 5
Fijo: 18
MOVIMIENTOS | Panoramica

e ol 1 NARRATIVO No hay narrador
Panoramica
horizontal: 1
Panoramica
oblicua: 1
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N

TABLA 03: Ficha de andlisis de secuencia 01 - mini secuencia 03

ANALISIS TEXTUAL

SECUENCIA: "All that Jazz" MINI SECUENCIA 3:

Aparicion de Roxie observando el NUMERO
show DE PLANOS:

ARGUMENTO

Este es el musical de apertura de la pelicula. Aqui empieza a desenvolverse la historia, pues Velma presenta por primera vez un
show sin la compaiiia de su hermana, a quien habia asesinado por engafiarla con su esposo. El publico empieza a sospechary
Roxie, quien sofiaba con ser una estrella, observa a lo lejos su show, pidiéndole a su amante que mueva sus influencias y la ayude
a ser como ella. Minutos mas tarde llega la policia a arrestar a Velma por el asesinato.

MUSICA DEBANDA
SONORA

Musica: John Kander / Letra: Fred Ebb / Estilo musical: Jazz

Contexto historico: Ambientada en Chicago en los afios 20, tras finalizar la Primera Guerra Mundial y en plena ley seca, donde
predominaba la musica jazz, los clubes nocturnos y el mundo de la prensa y el espectaculo, ademas de la mafia y el trafico de
alcohol, al mando del mas grande criminal de la ciudad: Alfonso Capone “Al Capone.”
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UNIVERSIDAD “ANALISIS DEL DISCURSO NARRATIVO Y LA BANDA SONORA EN LAS
PRIVADA DEL NORTE ESCENAS MUSICALES DEL FILM CHICAGO”
RECURSOS EXPRESIVOS RECURSOS NARRATIVOS
COMPONENTES DEL PLANO RELACIONES ENTRE SONIDO E IMAGEN RELATO, NARRACION Y DIEGESIS

PALABRAS | No hay

EFECTOS
SONOROS
Y Voces del publico
AMBIENTALE
S
wosca | M desitis trds
MATERIALE usic '
p " SDELA Presentador, musicos, Velma Kelly,
DURACION 11 EXPRESION PERSONAIJES

bailarines, publico y Roxie.
SONORA

SILENCIOS | No hay
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“ANALISIS DEL DISCURSO NARRATIVO Y LA BANDA SONORA EN LAS

ESCENAS MUSICALES DEL FILM CHICAGO”

IN FUERA DE CAMPO OFF
RELACION
. ENTRE
PLANOS P. conjunto: 1 NARRADOR No hay narrador
o ano: 1 SONIDO E X
Imer plano: IMAGEN
POST
DIRECTO MEZCLAS
Abiertos REGISTRO SINCRONIZADO RELACION
ENCUADRES cerradosy DE PERSONAIJE No hay narrador
SONIDO X X - NARRADOR
POST La cAmara se
DIRECTO SINCRONIZADO DOBLADO dirige hacia el
publico y muestra
ANGULOS VISUAL el rostro de una
Normal: 1 .
mujer que
observa el show
REGISTRO PUNTO DE VISTA con gran ilusion.
DE
DIALOGO X Y ESCUCHA
Travelling
MOVIMIENTOS .
BEICAMARA honzopta}. 1 NARRATIVO | No hay narrador
Panoramica

horizontal: 1
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N

TABLA 04: Ficha de anélisis de secuencia 01 - mini secuencia 04

ANALISIS TEXTUAL

SECUENCIA: "All that Jazz" MINI SECUENCIA 4: Roxie se convierte en la protagonista del | NUMERO DE 24
show PLANOS:

Este es el musical de apertura de la pelicula. Aqui empieza a desenvolverse la historia, pues Velma presenta por primera vez un show sin la
compaiiia de su hermana, a quien habia asesinado por enganarla con su esposo. El publico empieza a sospechar y Roxie, quien sofiaba con
ser una estrella, observa a lo lejos su show, pidiéndole a su amante que mueva sus influencias y la ayude a ser como ella. Minutos mas tarde

llega la policia a arrestar a Velma por el asesinato.

ARGUMENTO

MUSICA DE Musica: John Kander / Letra: Fred Ebb / Estilo musical: Jazz
Contexto historico: Ambientada en Chicago en los afios 20, tras finalizar la Primera Guerra Mundial y en plena ley seca, donde predominaba

BANDA L. , , . . .
SONORA la musica jazz, los clubes nocturnos y el mundo de la prensa y el espectaculo, ademas de la mafia y el tréfico de alcohol, al mando del mas
grande criminal de la ciudad: Alfonso Capone “Al Capone.”
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PRIVADA DEL NORTE ESCENAS MUSICALES DEL FILM CHICAGO”
RECURSOS EXPRESIVOS RECURSOS NARRATIVOS

COMPONENTES DEL PLANO

RELACIONES ENTRE SONIDO E IMAGEN

RELATO, NARRACION Y DIEGESIS

Letra de la cancion: "Slick your hair
and wear your buckle shoes. And all
that Jazz. | hear that Father Dip, is
gonna blow the blues. And all that

s Jazz. Hold on, hon, we're gonna
bunny hug, | bought some aspirin,
down at United Drug, | case you
shake apart, and want a brand new
start, to do - that - jJazz!".
MATERIALES
DURACION 39" DE LA’ EFECTOS PERSONAJES Velma Kelly, Rome,, b'allarlnes, musicos
EXPRESION y publico.
SONOROS .
SONORA v Pisadas sobre madera.
AMBIENTALES
MUSICA Musica dlege.tlca: Banda de musicos
tocando en vivo y Velma cantando.
SILENCIOS No hay
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“ANALISIS DEL DISCURSO NARRATIVO Y LA BANDA SONORA EN LAS
ESCENAS MUSICALES DEL FILM CHICAGO”

FUERA DE
P. conjunto: 4 IN CAMPO OFF
P. medio corto:
5
P. medio largo:
2 RELACION
P. general: 1 ENTRE
PLANOS Primer plano: 7 SONIDO E 3 NARRADOR No hay narrador
Gran primero IMAGEN
plano: 3
Primerisimo
primer plano: 1
P. americano: 1
POST
DIRECTO SINCRONIZADO MEZCLAS )
Abiertosy REGISTRO DE RELACION
ENCUADRES cerrados SONIDO PERSONAIJE No hay narrador
X X - NARRADOR
POST
DIRECTO SINCRONIZADO DOBLADO
Roxie observa
atentamente el
) Contrapicado: REGISTRO PUNTO DE VISTA espectéculo y de
ANGULOS 7 DE DIALOGO Y ESCUCHA VISUAL pronto aparece
Normal: 17 X convertida en la
protagonista del
show.
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MOVIMIENTOS
DE CAMARA

Zoom de

acercamiento:

5

Fijo: 16
Panoramica
vertical: 1

UNIVERSIDAD
PRIVADA DEL NORTE

N

“ANALISIS DEL DISCURSO NARRATIVO Y LA BANDA SONORA EN LAS
ESCENAS MUSICALES DEL FILM CHICAGO”

NARRATIVO

No hay narrador
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N

TABLA 05: Ficha de andlisis de secuencia 01 - mini secuencia 05

ANALISIS TEXTUAL

) ) ' L NUMERO
SECUENCIA: All that Jazz MINI SECUENCIA 5: Aparicién de Fred DE PLANOS: 4

Este es el musical de apertura de la pelicula. Aqui empieza a desenvolverse la historia, pues Velma presenta por primera vez un show sin la
compaiiia de su hermana, a quien habia asesinado por engafiarla con su esposo. El publico empieza a sospechar y Roxie, quien sofiaba con
ser una estrella, observa a lo lejos su show, pidiéndole a su amante que mueva sus influencias y la ayude a ser como ella. Minutos mas
tarde llega la policia a arrestar a Velma por el asesinato.

ARGUMENTO

Mdsica: John Kander / Letra: Fred Ebb / Estilo musical: Jazz

MUSICA DE | Contexto histérico: Ambientada en Chicago en los afios 20, tras finalizar la Primera Guerra Mundial y en plena ley seca, donde
BANDA SONORA | predominaba la musica jazz, los clubes nocturnos y el mundo de la prensay el espectaculo, ademas de la mafia y el trafico de alcohol, al
mando del mas grande criminal de la ciudad: Alfonso Capone “Al Capone.”
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RECURSOS EXPRESIVOS

RECURSOS NARRATIVOS

COMPONENTES DEL PLANO

RELACIONES ENTRE SONIDO E IMAGEN

RELATO, NARRACION Y DIEGESIS

DURACION

12"

Diaologo entre Fred y Roxie:

Fred: “Vdmonos bebé”

Roxie: “Pero ni siquiera he visto a
tu amigo, el productor que
conoces”

Fred “No te angusties Roxie, ya
todo estd arreglado”

Roxie: “éLe hablaste sobre mi?”
Fred: “Si, ya todo estd arreglado”

PALABRAS
MATERIALES
DELA EFECTOS
EXPRESION | ¢ oo~
SONORA v

AMBIENTALES

Pisadas sobre madera, palmada
sobre piel, voces del publico.

MUSICA

Musica diegética: Banda de
musicos tocando en vivo.

SILENCIOS

No hay

PERSONAIJES

Fred y Roxie
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ESCENAS MUSICALES DEL FILM CHICAGO”

RELACION IN FUERA DE CAMPO OFF
ENTRE
PLANOS P medio corto: 3 SONIDO E N NARRADOR No hay narrador
P. medio largo: 1 IMAGEN
DIRECTO | POST SINCRONIZADO | MEZCLAS )
RELACION
ENCUADRES | Abiertos y cerrados RE;I)SJFD%DE PERSONAIJE No hay narrador
X X - NARRADOR
DIRECTO | POST SINCRONIZADO | DOBLADO Roxie aun quiere

permanecer observando el

Contrapicado: show; sin embargo un

ANGULOS ' VISUAL hombre llamado Fred la

Normal: 4 , .,
saca de ahi acariciandole
la espalda y dandole una

PUNTO DE palmada.
REGISTRO VISTA

Travelling paralelo: A

' gp DE DIALOGO X X AT

Fijo: 1

MOVIMIENTOS ..
DE CAMARA Pan.oramlca NARRATIVO No hay narrador

horizontal:1

Panoramica

vertical: 1
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TABLA 06: Ficha de andlisis de secuencia 01 - mini secuencia 06

“ANALISIS DEL DISCURSO NARRATIVO Y LA BANDA SONORA EN LAS
ESCENAS MUSICALES DEL FILM CHICAGO”

ANALISIS TEXTUAL

SECUENCIA:

"All that Jazz"

MINI SECUENCIA 6:

Roxie y Fred corriendo por las
calles en
paralelo con el baile

NUMERO DE
PLANOS:

16

ARGUMENTO

Este es el musical de apertura de la pelicula. Aqui empieza a desenvolverse la historia, pues Velma presenta por primera vez un show sin la
compaiiia de su hermana, a quien habia asesinado por engafiarla con su esposo. El publico empieza a sospechar y Roxie, quien sofiaba con
ser una estrella, observa a lo lejos su show, pidiéndole a su amante que mueva sus influencias y la ayude a ser como ella. Minutos mas

tarde llega la policia a arrestar a Velma por el asesinato.

Musica: John Kander / Letra: Fred Ebb / Estilo musical: Jazz
MUSICA DE | Contexto histérico: Ambientada en Chicago en los afios 20, tras finalizar la Primera Guerra Mundial y en plena ley seca, donde

BANDA SONORA | predominaba la musica jazz, los clubes nocturnos y el mundo de la prensay el espectaculo, ademas de la mafia y el trafico de alcohol, al

mando del mas grande criminal de la ciudad: Alfonso Capone “Al Capone.”
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RECURSOS EXPRESIVOS

RECURSOS NARRATIVOS

COMPONENTES DEL PLANO

RELACIONES ENTRE SONIDO E IMAGEN

RELATO, NARRACION Y DIEGESIS

DURACION

30"

MATERIALES
DE LA
EXPRESION
SONORA

Letra de la cancion: "Find a flask,
we're playing fast and loose, and all
that jazz. Right up here, is where |
store the juice, and all that jazz.

PALABRAS | Come on, babe, we're gonna brush
the sky, | bet you luck Lindy Never
flew so high, cause in the
stratosphere, how could he lend an
ear, to all that Jazz?"

EFECTOS
SON?ROS Pisadas sobre madera, risas.

AMBIENTALES

Musica diegética: Banda de musicos
tocando en vivo y Velma cantando.

MUSIcA Musica no diegética: Musica de
fondo: "All that Jazz".
SILENCIOS | No hay

PERSONAIJES

Roxie, Fred, Velma, bailarines, musicos,
publico y transeuntes.
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ESCENAS MUSICALES DEL FILM CHICAGO”

IN FUERA DE CAMPO OFF
Gran plano general:
L . RELACION
P. medio corto: 2 ENTRE
PLANOS P. medio largo: 2 NARRADOR No hay narrador
P. americano: 1 SONIDO E X X
’ . . IMAGEN
P. conjunto: 8
P. general corto: 2
DIRECTO POST SINCRONIZADO MEZCLAS
RELACION
ENCUADRES | Abiertos y cerrados RE;I)SJFD%DE PERSONAIE No hay narrador
X X - NARRADOR
DIRECTO POST SINCRONIZADO | DOBLADO
Se intercalan las
escenas del show de
Contrapicado: 9 esce\rllzlrrir(])aciﬁ Ieelts de
] o PUNTO DE :
ANGULOS ;Icado'|.24 REGI’STRO VISTA VISUAL Roxie y Fred
ormat: DE DIALOGO X X corriendo por las
Y ESCUCHA .
calles de Chicago.
NARRATIVO No hay narrador
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MOVIMIENTOS
DE CAMARA

Travelling paralelo:

3

Travelling
horizontal: 3
Fijo: 5
Panoramica
horizontal: 1
Panoramica
vertical: 1
Zoom de
alejamiento: 1
Zoom de
acercamiento: 1

N

UNIVERSIDAD
PRIVADA DEL NORTE

“ANALISIS DEL DISCURSO NARRATIVO Y LA BANDA SONORA EN LAS
ESCENAS MUSICALES DEL FILM CHICAGO”
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“ANALISIS DEL DISCURSO NARRATIVO Y LA BANDA SONORA EN LAS

TABLA 07: Ficha de andlisis de secuencia 01 - mini secuencia 07

ESCENAS MUSICALES DEL FILM CHICAGO”

ANALISIS TEXTUAL

SECUENCIA:

"All that Jazz"

MINI SECUENCIA 7:

Roxie y Fred subiendo las
escaleras en
paralelo con el baile

NUMERO DE
PLANOS:

15

ARGUMENTO

Este es el musical de apertura de la pelicula. Aqui empieza a desenvolverse la historia, pues Velma presenta por primera vez un show sin la
compaiiia de su hermana, a quien habia asesinado por engafiarla con su esposo. El publico empieza a sospechar y Roxie, quien sofiaba con
ser una estrella, observa a lo lejos su show, pidiéndole a su amante que mueva sus influencias y la ayude a ser como ella. Minutos mas

tarde llega la policia a arrestar a Velma por el asesinato.

Mdsica: John Kander / Letra: Fred Ebb / Estilo musical: Jazz
MUSICA DE Contexto historico: Ambientada en Chicago en los afios 20, tras finalizar la Primera Guerra Mundial y en plena ley seca, donde

BANDA SONORA | predominaba la musica jazz, los clubes nocturnos y el mundo de la prensa y el espectdculo, ademas de la mafia y el trafico de alcohol, al

mando del mas grande criminal de la ciudad: Alfonso Capone “Al Capone.”
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RECURSOS EXPRESIVOS

RECURSOS NARRATIVOS

COMPONENTES DEL PLANO

RELACIONES ENTRE SONIDO E IMAGEN

RELATO, NARRACION Y DIEGESIS

DURACION

31"

MATERIALE
S DE LA
EXPRESION
SONORA

Letra de la cancion: "Oh, you're
gonna see your sheba shimmy shake,
and all that jazz.

Oh, she's gonna shimmy 'till her

PALABRAS | garters break,
and all that jazz. Show her where to
park her girdle. Oh, her mother's
blood'd curdle. If she'd hear her
baby's queer, for all that jazz"
EFECTOS Puerta abriéndose, risas, respiracion
SONOROS T
v de los personajes, pisadas, golpes en

AMBIENTALES

madera.

MUSICA

Muisica diegética: Banda de musicos
tocando en vivo y Velma cantando.
Muisica no diegética: Musica de
fondo: "All that Jazz".

PERSONAIJES

Roxie, Fred, Velma, bailarines, musicos y
publico.
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N

SILENCIOS | No hay
IN FUERA DE CAMPO OFF
P. medio corto: 8 RELACION
P. medio largo: 3 NARRADOR No hay narrador
PLANOS P. americano: 1 SIE X X
’ . . SONIDO E
P. conjunto: 2 IMAGEN
P. detalle: 1
DIRECTO POST SINCRONIZADO MEZCLAS
REGISTRO RELACION
ENCUADRES | Abiertosy cerrados DE PERSONAIJE No hay narrador
SONIDO X X - NARRADOR
ANGULOS DIRECTO POST SINCRONIZADO | DOBLADO VISUAL
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Contrapicado: 7
Picado: 2
Normal: 6

N

MOVIMIENTOS
DE CAMARA

Travelling paralelo:
1

Travelling
horizontal: 2
Travelling
aproximativo: 1
Fijo: 6

Panoramica vertical:

3
Zoom de
acercamiento: 1

UNIVERSIDAD
PRIVADA DEL NORTE

REGISTRO
DE
DIALOGO

“ANALISIS DEL DISCURSO NARRATIVO Y LA BANDA SONORA EN LAS
ESCENAS MUSICALES DEL FILM CHICAGO”

PUNTO DE
VISTA
Y ESCUCHA

Se intercalan las
escenas del show de
Velma en el escenario
con las de Roxie y
Fred subiendo las
escaleras de un
departamento. Los
movimientos del baile
son imitados
paralelamente por la
pareja en las escenas
paralelas.

NARRATIVO

No hay narrador
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N

TABLA 08: Ficha de andlisis de secuencia 01 - mini secuencia 08

ANALISIS TEXTUAL

"All that Jazz" MINI SECUENCIA g: | APariciondelavecina | ynareq bE pLANOS: 4

SECUENCIA: de Roxie

Este es el musical de apertura de la pelicula. Aqui empieza a desenvolverse la historia, pues Velma presenta por primera vez un show sin
la compaiiia de su hermana, a quien habia asesinado por engafiarla con su esposo. El publico empieza a sospechar y Roxie, quien sonaba

ARGUMENTO . ‘s . . .
con ser una estrella, observa a lo lejos su show, pidiéndole a su amante que mueva sus influencias y la ayude a ser como ella. Minutos
mas tarde llega la policia a arrestar a Velma por el asesinato.

Musica: John Kander / Letra: Fred Ebb / Estilo musical: Jazz
MUSICA DE Contexto histérico: Ambientada en Chicago en los afios 20, tras finalizar la Primera Guerra Mundial y en plena ley seca, donde
BANDA SONORA | predominaba la musica jazz, los clubes nocturnos y el mundo de la prensa y el espectaculo, ademas de la mafia y el trafico de alcohol, al

mando del mas grande criminal de la ciudad: Alfonso Capone “Al Capone.”
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RECURSOS EXPRESIVOS

RECURSOS NARRATIVOS

COMPONENTES DEL PLANO

RELACIONES ENTRE SONIDO E IMAGEN

RELATO, NARRACION Y DIEGESIS

DURACION

23"

MATERIALE
SDE LA

PALABRAS

Didologo entre la vecina 'y
Roxie:

Roxie: "Oh, hola sefiora
Bruswits"

Vecina: "Sefiora Hart"
Roxie: "El es Fred, es mi
hermano"

Letra de la cancién: "All - that -
jazz"

EXPRESION
SONORA

EFECTOS
SONOROS
Y

AMBIENTALE

S

Puerta abriéndose, risas, pisadas
sobre madera, puerta
cerrandose.

MUSICA

Musica diegética: Banda de
musicos tocando en vivo y Velma
cantando.

Musica no diegética: Musica de
fondo: "All that Jazz".

PERSONAIJE
S

Roxie, Fred, Velma, vecina,
bailarines y musicos.
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SILENCIOS | No hay

o i cortor 4 REELI\?T‘:CE’N IN FUERA DE CAMPO | OFF
. medlo corto:
PLANOS SONIDO E ) ) NARRADOR No hay narrador
IMAGEN
POST
ALY PERSONAIJE
ENCUADRES Cerrados DE i No hay narrador
SONIDO X X NARRADOR
POST DOBLAD Roxie y Fred
2L SINCRONIZADO (0] se estan
besando en
una puerta,
esta se abre y
sale una
ANGULOS Normal: 4 REGISTRO PUNTO DE VISUAL sefiora que los
DE VISTA observa
DIALOGO X X Y ESCUCHA enojada
mientras ellos
huyen y se
encierran en
una casa.
NARRATIVO
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MOVIMIENTOS
DE CAMARA

UNIVERSIDAD
PRIVADA DEL NORTE

N

Travelling paralelo: 1
Fijo: 2
Zoom de acercamiento: 1

“ANALISIS DEL DISCURSO NARRATIVO Y LA BANDA SONORA EN LAS
ESCENAS MUSICALES DEL FILM CHICAGO”

No hay
narrador
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TABLA 09: Ficha de andlisis de secuencia 01 - mini secuencia 09

ANALISIS TEXTUAL

SECUENCIA:

"All that Jazz"

MINI SECUENCIA
9:

Relacién sexual entre Roxie y
Fred en paralelo con el baile

NUMERO
PLANOS:

DE

35

ARGUMENTO

Este es el musical de apertura de la pelicula. Aqui empieza a desenvolverse la historia, pues Velma presenta por primera vez un show sin la
compaiiia de su hermana, a quien habia asesinado por engaiiarla con su esposo. El publico empieza a sospechar y Roxie, quien sofaba con
ser una estrella, observa a lo lejos su show, pidiéndole a su amante que mueva sus influencias y la ayude a ser como ella. Minutos mds

tarde llega la policia a arrestar a Velma por el asesinato.

Musica: John Kander / Letra: Fred Ebb / Estilo musical: Jazz
MUSICA DE | Contexto histérico: Ambientada en Chicago en los afios 20, tras finalizar la Primera Guerra Mundial y en plena ley seca, donde

BANDA SONORA | predominaba la musica jazz, los clubes nocturnos y el mundo de la prensay el espectaculo, ademas de la mafia y el trafico de alcohol, al

mando del mas grande criminal de la ciudad: Alfonso Capone “Al Capone.”
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RECURSOS EXPRESIVOS

RECURSOS NARRATIVOS

COMPONENTES DEL PLANO RELACIONES ENTRE SONIDO E IMAGEN

RELATO, NARRACION Y DIEGESIS

Letra de la cancion: "Come
on, babe, why don't we paint
he town? And all that jazz.
I'm gonna rouge my knees,
and roll my

stockings down, and all that
jazz. Start the car

| know a whoopee spot,
PALABRAS where the gin is cold

MA;ERL':LES but the piano's hot, It's just a
DURACION 36" - noisy hall, where there's a
EXPRESION nightly brawl, and all that
SONORA o

jazz"

Diaologo entre Fred y Roxie:
Roxie: "Dilo otra vez Fred"
Vecina: "Eres una estrella,
nena. Mi gran estrella"

EFECTOS Sonido de la cama, voces y
SONOROS respiracion de Roxie y Fred,
Y golpes en madera (golpe del
AMBIENTALES | portarretratos).

PERSONAIJES

Roxie, Fred, Velma, bailarines, musicos y el
publico.
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Musica diegética: Banda de
musicos tocando en vivo y

MUSICA Velma cantando.
Muisica no diegética: Musica
de fondo: "All that Jazz".
SILENCIOS No hay
FUERA DE
. IN CAMPO OFF
P. americano: 3
P. medio largo: 6
P. medio corto: 8 RELACION
P. Conjunto: 4 ENTRE
PLANOS P. general: 2 SONIDO E y NARRADOR No hay narrador
Primer plano: 5 IMAGEN X
P. detalle: 6
Primerisimo primer
plano: 1
POST
DIRECTO SINCRONIZADO MEZCLAS
RELACION
ENCUADRES | Cerradosy abiertos RE;IJSJ:‘D%DE PERSONAIJE No hay narrador
X X - NARRADOR
. REGISTRO POST PUNTO DE VISTA Roxie y Fred tienen
e CLECS DE DIALOGO liiad fe SINCRONIZADO DOELEDS Y ESCUCHA e relaciones sexuales.
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Normal: 10
Contrapicado: 11
Picado: 4
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En paralelo se
muestran las escenas
del show de Velma.
Poco a poco las
escenas van
intensificandose mas
en ambos escenarios
acorde a la agilidad de
la coreografiay la
rapidez de la musica.
Se puede deducir que
Roxie es casada pues
esconde una foto suya
CON SuU esposo y se
enfoca en su mano un
anillo de matrimonio.
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MOVIMIENTOS
DE CAMARA

Travelling paralelo: 2
Travelling horizontal:

1

Travelling vertical: 1

Fijo: 20

Panoramica vertical: 6

Panoramica
horizontal: 4
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NARRATIVO

No hay narrador
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TABLA 10: Ficha de andlisis de secuencia 01 - mini secuencia 10

ANALISIS TEXTUAL

Aparicién de la policia y fin NUMERO DE

SECUENCIA: All that Jazz MINI SECUENCIA 10: de la secuencia PLANOS: 20
Este es el musical de apertura de la pelicula. Aqui empieza a desenvolverse la historia, pues Velma presenta por primera vez un
ARGUMENTO show sin la compaiiia de su hermana, a quien habia asesinado por engafiarla con su esposo. El publico empieza a sospechar y Roxie,
quien sofiaba con ser una estrella, observa a lo lejos su show, pidiéndole a su amante que mueva sus influencias y la ayude a ser
como ella. Minutos mas tarde llega la policia a arrestar a Velma por el asesinato.
Musica: John Kander / Letra: Fred Ebb / Estilo musical: Jazz
MUSICA DE Contexto histérico: Ambientada en Chicago en los afios 20, tras finalizar la Primera Guerra Mundial y en plena ley seca, donde
BANDA SONORA predominaba la musica jazz, los clubes nocturnos y el mundo de la prensa y el espectaculo, ademds de la mafia y el trafico de
alcohol, al mando del mas grande criminal de la ciudad: Alfonso Capone “Al Capone.”
RECURSOS EXPRESIVOS RECURSOS NARRATIVOS
COMPONENTES DEL PLANO RELACIONES ENTRE SONIDO E IMAGEN RELATO, NARRACION Y DIEGESIS
Letra de la cancion: “"No, I'm no
one's wife, but, oh, | love my life,
PALABRAS
MATERIALES and all - that - Jazz
. \ DE LA iThat Jazz!" - _
DURACION 21 EXPRESION PERSONAIJES Pohua;\ézlcn;i KeILI]yt;“bczllarlnes,
SONORA Sonido de la cama, voces y yP '
EFECTOS respiracion de Roxie y Fred, golpes
SONOROS | °P yrred, golp
Y en madera (golpe del
portarretratos).
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AMBIENT
ALES
Musica diegética: Banda de
musicos tocando en vivo y Velma
MUSICA | cantando.
Musica no diegética: Musica de
fondo: "All that Jazz".
SILENCIOS | Al finalizar el nUmero artistico.
IN FUERA DE CAMPO OFF
P. amgrlcano: 2 RELACION
P. conjunto: 7 ENTRE
PLANOS P. general: 1 NARRADOR No hay narrador
P. medio corto: 7 SeLllblo)ls X X
) . ) IMAGEN
P. medio largo: 2
Plano detalle: 1
DIRECTO POST SINCRONIZADO | MEZCLAS
RELACION
E DE
ENCUADRES Cerrados y abiertos R ;I)SJIF:)% PERSONAIJE No hay narrador
X X - NARRADOR
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DIRECTO | POST SINCRONIZADO |DOBLADO Los policias
entran al club y
observan a
Velma Kelly
mientras canta.
; Normal: 9 Ella los mira
ANGULOS ) .
Contrapicado: 11 WIBLAL haciendo un
gesto
desafiante, ellos
van a arrestarla
REGISTRO PU\'/\:;? ADE y el nimero
5 termina.
DE DIALOGO X AR
Travelling
aproximativo: 1
MOVIMIENTOS Travelling horizontal: 1
DE CAMARA Z700m de NARRATIVO | No hay narrador
acercamiento: 1
Fijo: 14
Panoramica vertical: 3

Cabrejo Iturbe, Patricia Stefany Hazel Pag. 60




N

PRIVADA DEL NORTE

TABLA 11: Ficha de andlisis de secuencia 02 - mini secuencia 01

UNIVERSIDAD “ANALISIS DEL DISCURSO NARRATIVO Y LA BANDA SONORA EN LAS
ESCENAS MUSICALES DEL FILM CHICAGO”

ANALISIS TEXTUAL

SECUENCIA: "Cell block tango" MINI SECUENCIA 1:

Introduccidn y aparicién de las

presas

NUMERO DE PLANOS:

67

Ya en prisién, Mama Morton lleva a Roxie a su celda, ubicada en el famoso “Callején de las asesinas”, un pabellén de la carcel en el que se

ARGUMENTO | encuentran todas las mujeres acusadas de asesinato. Ahi, Roxie conoce a Velma quién, junto al resto de las asesinas, cuentan a través del

musical cdmo cometieron sus crimenes.

Musica: John Kander / Letra: Fred Ebb / Estilo musical: Jazz

MUSICA DE Contexto histdrico: Ambientada en Chicago en los afos 20, tras finalizar la Primera Guerra Mundial y en plena ley seca, donde predominaba

BANDA

SONORA J9e .
grande criminal de la ciudad: Alfonso Capone “Al Capone.”

la musica jazz, los clubes nocturnos y el mundo de la prensa y el espectaculo, ademas de la mafia y el trafico de alcohol, al mando del mas
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RECURSOS EXPRESIVOS

RECURSOS NARRATIVOS

COMPONENTES DEL PLANO

RELACIONES ENTRE SONIDO E IMAGEN

RELATO, NARRACION Y DIEGESIS

DURACION

113"

Voz de presentador: "Y ahora,
las seis bellas matonas de la
carcel del condado Cook con su
tema: El tango de la celda"
Letra de la cancién:"Pop, six,
PALABRAS | squish, uh-uh, Cicero,
Lipschitz.He had it coming, he
only had himself to blame. If
you'd have been there, if you'd
MATERIAL have seen it, | bet ya you would

ES DE LA have done the same" PERSONAIJES

EXPRESION | EfFEcTOS

Agua goteando, pisadas, golpe
SONORA SONOROS de dedos, fésforo

Y encendiéndose, movimiento de
AMBIENTALES | rejas.

MUSICA

Musica diegética: "Voces de las
presas cantando".

Musica no diegética: Musica de
fondo: "Cell block tango".

Roxie Hart, Velma, el presentador y las presas.

Cabrejo Iturbe, Patricia Stefany Hazel

Pag. 62




N

UNIVERSIDAD
PRIVADA DEL NORTE

“ANALISIS DEL DISCURSO NARRATIVO Y LA BANDA SONORA EN LAS

Al inicio, antes de cada goteo de

ESCENAS MUSICALES DEL FILM CHICAGO”

SILENCIOS
agua.
IN FUERA DE CAMPO OFF
Primer plano: 12
P. detalle: 4
Primerisimo RELACION
PLANOS 3”;”;;?222; ; S ;::;r; g E ) ) ) NARRADOR El pesentador (Narrador homodiegético)
P. general: 12 IMAGEN
P. medio largo 9
P. medio corto: 16
P. conjunto: 8
POST El presentador es un narrador
DIRECTO SINCRONIZADO MEZCLAS homogiegético, pues anuncia lo que
Abiertos y REGISTRO RELACION pasara acontinuac@c’)n y a su vez pa}rticipa
ENCUADRES cerrados DE PERSONAIJE COmO personaje de .Ia secuencia,
SONIDO X X - NARRADOR manteniéndose en un nivel Intradiegético

dentro de la narracion por formar parte de
la historia contada.
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ANGULOS

Contrapicado: 5
Picado: 7
Normal: 45
Nadir: 4
Cenital: 5

MOVIMIENT
0s
DE CAMARA

Travelling
paralelo: 4
Travelling
horizontal: 1
Travelling
aproximativo: 1
Fijo: 49

Zoom de
acercamiento: 9
Panordmica
vertical: 3

N

REGISTRO
DE
DIALOGO

UNIVERSIDAD
PRIVADA DEL NORTE

DIRECTO

“ANALISIS DEL DISCURSO NARRATIVO Y LA BANDA SONORA EN LAS
ESCENAS MUSICALES DEL FILM CHICAGO”

POST
SINCRONIZADO

DOBLADO

PUNTO DE VISTA
Y ESCUCHA

VISUAL

Roxie se encuentra
recostada sin poder
dormir; de pronto, aparece
un hombre entre la
oscuridad presentando el
espectaculo de las seis
presas, quien poco a poco
desaparece de la misma
manera. Roxie se levanta
y toma asiento en una
mesa iluminada mientras
las luces se empiezan a
encender y las presas
comienzan a hacer su
aparicion.

NARRATIVO

El presentador es el
narrador y anuncia el
show contando un poco de
lo que se vera en escena.
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TABLA 12: Ficha de andlisis de secuencia 02 - mini secuencia 02

ANALISIS TEXTUAL

SECUENCIA: "“Cell block tango" MINI SECUENCIA 2: Aparicion de la primera presa | NUMERO DE PLANOS: 24

Ya en prisién, Mama Morton lleva a Roxie a su celda, ubicada en el famoso “Callején de las asesinas”, un pabelldn de la cércel en el que se
encuentran todas las mujeres acusadas de asesinato. Ahi, Roxie conoce a Velma quién, junto al resto de las asesinas, cuentan a través del

ARGUMENTO
musical cbmo cometieron sus crimenes.
MUSICA DE Musica: John Kander / Letra: Fred Ebb / Estilo musical: Jazz
ST Contexto histdrico: Ambientada en Chicago en los afios 20, tras finalizar la Primera Guerra Mundial y en plena ley seca, donde predominaba
SONORA la musica jazz, los clubes nocturnos y el mundo de la prensa y el espectaculo, ademas de la mafia y el trafico de alcohol, al mando del mas

grande criminal de la ciudad: Alfonso Capone “Al Capone.”
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RECURSOS EXPRESIVOS

RECURSOS NARRATIVOS

COMPONENTES DEL PLANO

RELACIONES ENTRE SONIDO E IMAGEN

RELATO, NARRACION Y DIEGESIS

DURACION

62"

MATERIALES
DE LA
EXPRESION
SONORA

PALABRAS

Voz de presa 01: "¢Han oido de las
personas que tienen habitos que te
enloquecen? Como Bernie, Bernie
masticaba goma. No, no masticaba,
hacia POP. Asi que volvi a casa un dia y
en serio me hizo enojar y busqué solo
un poco de simpatia y ahi estaba Bernie
tendido en el sofd bebiendo y
masticando. No, eso no, haciendo POP.
Asi que le dije, haz POP con esa goma
una vez mds... y lo hizo. Asi que tomé el
arma del cajon y disparé dos tiros de
advertencia contra su crdneo".

Letra de la cancidén:"He had it coming,
he only had himself to blame. If you'd
have been there, if you'd heard it, | bet
ya you would have done the same"

EFECTOS
SONOROS
Y
AMBIENTALES

Pisadas, voces de personas, fosforo
encendiéndose.

MUSICA

Muisica diegética: "Voces de las presas
cantando".

Muisica no diegética: Musica de fondo:
"Cell block tango".

PERSONAIJES

Presa numero uno, Velma, hombre,
bailarines y las presas.
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SILENCIOS | Al término de la historia contada
P. general: 11 IN FUERA DE CAMPO OFF
’ o RELACION
P. americano: 5 ENTRE
PLANOS P. conjunto: 1 NARRADOR No hay narrador
P. medio corto: 3 elilel) 2 X X X
) . ' IMAGEN
P. medio largo: 4
DIRECTO POST SINCRONIZADO MEZCLAS .
REGISTRO RELACION
ENCUADRES | Abiertos DE PERSONAIJE No hay narrador
SONIDO X X - NARRADOR
DIRECTO POST SINCRONIZADO DOBLADO La primera 'presa
aparece bailando
junto a un
hombre, a quien
ahorca y empuja
en ciertos
. ) momentos de la
ANGULOS giocr;:sp;cado. 7| REGISTRO PUNTO DE VISTA VISUAL cancion. Paralelo
Normal: 14 DE DIALOGO X X Y ESCUCHA a ello se observa

a la misma mujer
pero contando la
historia desde los
pasillos de la
céarcel y con
uniforme.
Finalmente, retira
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un pafuelo de la
parte trasera de
la cabeza del
hombre.
Travelling
paralelo: 3
MOVIMIENT | Travelling
oS horizontal: 1 NARRATIVO No hay narrador
DE CAMARA | Fijo: 17
Panordmica
horizontal: 2
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TABLA 13: Ficha de secuencia 02 - mini secuencia 03

ANALISIS TEXTUAL

SECUENCIA: "Cell block tango" MINI SECUENCIA 3: | Aparicién de la segunda presa | NUMERO DE PLANOS: 18

Ya en prisién, Mama Morton lleva a Roxie a su celda, ubicada en el famoso “Callején de las asesinas”, un pabellén de la carcel en el que se
ARGUMENTO |encuentran todas las mujeres acusadas de asesinato. Ahi, Roxie conoce a Velma quién, junto al resto de las asesinas, cuentan a través del

musical como cometieron sus crimenes.

MUSICA DE Musica: John Kander / Letra: Fred Ebb / Estilo musical: Jazz
Contexto historico: Ambientada en Chicago en los afios 20, tras finalizar la Primera Guerra Mundial y en plena ley seca, donde predominaba

BANDA .. , , . g )
SONORA la musica jazz, los clubes nocturnos y el mundo de la prensa y el espectaculo, ademas de la mafia y el trafico de alcohol, al mando del mas
grande criminal de la ciudad: Alfonso Capone “Al Capone.”
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RECURSOS EXPRESIVOS

RECURSOS NARRATIVOS

COMPONENTES DEL PLANO

RELACIONES ENTRE SONIDO E IMAGEN

RELATO, NARRACION Y DIEGESIS

DURACION

55||

MATERIALE
SDE LA
EXPRESION
SONORA

PALABRAS

Voz de presa 02: " Conoci a
Ezequiel Young de Salt Lake City
hace como dos afios y el me dijo
que era soltero, asi que me fui
con el al instante. Nos fuimos a
vivir juntos. Se iba a trabajar,
luego venia a casa, le hacia un
trago, la cena y luego lo
descubri. Soltero me dijiste,
jsoltero mis calzones!. No sélo
era casado, tenia seis esposas.

Uno de esos mormones raros. Asi

que esa noche cuando llegd del
trabajo, le preparé su trago igual
que siempre. Y es que hay
hombres que no toleran el
arsénico”.

Letra de la cancion:"Pop, six,
squish, uh-uh, Cicero, Lipschitz.
He had it coming, he had it
comimg, he took a power in his
stride, and then he used, and he
abused it, it was a murder but
not a crime"

Presa numero dos, hombre,

PERSONAIJES .
bailarines, Velmay las presas.
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EFECTOS
NOR
0 3 2 Pisadas, sonido de papel, golpe
AMBIENTALE | " P'¢
S
Musica diegética: "Voces de las
2 presas cantando".
MUSICA
usic Musica no diegética: Musica de
fondo: "Cell block tango".
SILENCIOS | Al término de la historia contada
IN FUERA DE CAMPO OFF
P. mec?llo largo: 5 RELACION
P. conjunto: 3 ENTRE
PLANOS P. medio corto: 2 NARRADOR No hay narrador
P. general: 7 Seli1els X X X
- generak: IMAGEN
P. americano: 1
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Abiertos y cerrados

N

UNIVERSIDAD
PRIVADA DEL NORTE

REGISTRO
DE
SONIDO

“ANALISIS DEL DISCURSO NARRATIVO Y LA BANDA SONORA EN LAS
ESCENAS MUSICALES DEL FILM CHICAGO”

DIRECTO

POST
SINCRONIZADO

MEZCLAS

RELACION
PERSONAIJE
- NARRADOR

No hay narrador

ANGULOS

Contrapicado: 7
Picado: 1
Normal: 10

MOVIMIENTOS
DE CAMARA

Travelling aproximativo: 1
Travelling horizontal: 3
Fijo: 10

Panoramica vertcal: 3
Zoom de acercamiento: 1

REGISTRO
DE
DIALOGO

DIRECTO

POST
SINCRONIZADO

DOBLAD

PUNTO DE VISTA
Y ESCUCHA

VISUAL

La segunda presa
aparece junto a
un hombre, con

quien bailay
realiza
movimientos

fuertes. Paralelo a

ello se le observa

uniformada y
contando la
historia en una
celda y luego se
le aprecia
retirando un
pafiuelo rojo de la
boca del hombre.

NARRATIVO

No hay narrador
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TABLA 14: Ficha de andlisis de secuencia 02 - mini secuencia 04

ANALISIS TEXTUAL

NUMERO DE PLANOS:

SECUENCIA: "Cell block tango" MINI SECUENCIA 4: Aparicion de la tercera presa 18

Ya en prisién, Mama Morton lleva a Roxie a su celda, ubicada en el famoso “Callején de las asesinas”, un pabelldn de la carcel en el que se

ARGUMENTO |encuentran todas las mujeres acusadas de asesinato. Ahi, Roxie conoce a Velma quién, junto al resto de las asesinas, cuentan a través del
musical como cometieron sus crimenes.
MUSICA DE Musica: John Kander / Letra: Fred Ebb / Estilo musical: Jazz
AT Contexto historico: Ambientada en Chicago en los afios 20, tras finalizar la Primera Guerra Mundial y en plena ley seca, donde
SONORA predominaba la musica jazz, los clubes nocturnos y el mundo de la prensa y el espectdculo, ademads de la mafia y el trafico de alcohol, al

mando del mas grande criminal de la ciudad: Alfonso Capone “Al Capone.”
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RECURSOS EXPRESIVOS

RECURSOS NARRATIVOS

COMPONENTES DEL PLANO

RELACIONES ENTRE SONIDO E IMAGEN

RELATO, NARRACION Y DIEGESIS

DURACION

32"

MATERIALES
DE LA
EXPRESION
SONORA

Voz de presa 03: "Y yo estaba en la
cocina, haciéndome cargo de la cena,
pensando en mis asuntos y de repente a
mij esposo Wilburt le atacaron los
celos.é Me has engafiado con el lechero?.
Estaba alterado y no dejaba de

PALABRAS | gritarme: ¢ Me has engafado con el
lechero?. Y luego se enterré mi cuchillo,
se enterrd mi cuchillo unas diez veces".
Letra de la cancion:"If you'd been there,
if you'd seen it,| bet ya, you would have
done the same"

EFECTOS
SONOROS Pisadas, voces de personas, tambor,
Y pandereta, caio abierto.

AMBIENTALES

Musica diegética: "Voces de las presas
cantando".

MUSICA
usic Musica no diegética: Musica de fondo:
"Cell block tango".
SILENCIOS Antes de contar la ultima parte de la

historia.

PERSONAIJES

Presa numero tres, hombre, bailarines,
Velmay las presas.
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IN FUERA DE CAMPO OFF
RELACION
P. medio corto: 3 ENTCR(E)
PLANOS P. conjunto: 2 NARRADOR No hay narrador
P. general: 5 ez X X X
- general: IMAGEN
P. americano: 2
P. plano: 6
DIRECTO POST SINCRONIZADO MEZCLAS
) RELACION
ENCUADRES /:fr'f;;zy RESC':\TI:;%DE PERSONAJE No hay narrador
X X - NARRADOR
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DIRECTO POST SINCRONIZADO DOBLADO La tercera presa
aparece junto a un
hombre, con quien

baila y realiza
movimientos
fuertes. Paralelo a
ello se observa a la
Contrapicado: 5 prptagonlsta
ANGULOS | Picado: 1 VISUAL uniformaday
Normal: 11 contandoNIa historia
en el bafio de una
celdayenla
siguiente escena
REGISTRO PU\Z;-?ADE se le aprecia
DE DIALOGO X X Y ESCUCHA retirando un
pafiuelo rojo del
estbmago del
hombre.
Travelling
paralelo: 1
Travelling
MOVIMIENTOS a?rOX|matlvo: 2
DE CAMARA Fijo: 13 ‘ NARRATIVO | No hay narrador
Panoramica
horizontal: 1
Zoom de
acercamiento: 1
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TABLA 15: Ficha de andlisis de secuencia 02 - mini secuencia 05

UNIVERSIDAD “ANALISIS DEL DISCURSO NARRATIVO Y LA BANDA SONORA EN LAS

ESCENAS MUSICALES DEL FILM CHICAGO”

ANALISIS TEXTUAL

SECUENCIA: "Cell block tango" MINI SECUENCIA 5:

Aparicién de la cuarta presa

NUMERO
DE PLANOS:

13

Ya en prisién, Mama Morton lleva a Roxie a su celda, ubicada en el famoso “Callején de las asesinas”, un pabellén de la carcel en el que se

ARGUMENTO |encuentran todas las mujeres acusadas de asesinato. Ahi, Roxie conoce a Velma quién, junto al resto de las asesinas, cuentan a través del
musical como cometieron sus crimenes.
Mdsica: John Kander / Letra: Fred Ebb / Estilo musical: Jazz
MUSICA DE | Contexto histérico: Ambientada en Chicago en los afios 20, tras finalizar la Primera Guerra Mundial y en plena ley seca, donde
BANDA SONORA

predominaba la musica jazz, los clubes nocturnos y el mundo de la prensay el espectaculo, ademas de la mafia y el trafico de alcohol, al
mando del mas grande criminal de la ciudad: Alfonso Capone “Al Capone.”
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RECURSOS EXPRESIVOS RECURSOS NARRATIVOS
COMPONENTES DEL PLANO RELACIONES ENTRE SONIDO E IMAGEN RELATO, NARRACION Y DIEGESIS

Voz de presa 04: "Mit keresek, én
itt? Azt mondjdk Hogy a hires
lakem lefogta a férjemet. En meg.
Lecsaptam a fejét, de nem igaz,
én drtatlan Vagyok.

Nem tudom. Miért mondja uncle
sam, hogy én tettem.

il Probdltam. A renddrségen
megmagyardzni. De nem értették
meg".

MATERIALES Dialogo entre Roxie y la presa:
p DE LA Roxie: "Si, ¢ Pero, lo hiciste?" Presa niUmero cuatro, Roxie, hombre y
DURACION 28" £ ’ ! PERSONAIJE ! !
URACIO 8 EXPRESION Pesa: "Uh, Uh. Inocente" SONAJES bailarines.
SONORA EFECTOS
SONSROS Platillos

AMBIENTALES

Musica diegética: "Voces de las
presas cantando".

Muisica no diegética: Musica de
fondo: "Cell block tango".

MUSICA

SILENCIOS | No hay
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IN FUERA DE CAMPO OFF
P. medio corto: 3 RELACION
P. general: 3 ENTRE
PLAN NARRADOR
oS P. plano: 2 SONIDO E ) ) o No hay narrador
P. conjunto: 5 IMAGEN
DIRECTO POST SINCRONIZADO | MEZCLAS v
REGISTRO RELACION
ENCUADRES | Abiertos y cerrados DE PERSONAIJE No hay narrador
SONIDO X X - NARRADOR
DIRECTO | POST SINCRONIZADO | DOBLADO ~ Lacuarta presa aparece
junto a un hombre, con quien
baila y realiza movimientos
suaves y delicados. Paralelo
Contrapicado: 4 a se le observa tras un
ANGULOS ' VISUAL | confesionario respondiendo a
Normal: 9 X o
Roxie y en la siguiente
escena se le aprecia
REGISTRO PUNTO DE retirando un pafiuelo blanco
DE DIALOGO VISTA detras de ella mientras se
X X Y ESCUCHA apagan las luces.
Travelling
horizontal: 1
Travelling
MOVIMIENTOS
E imativo: NARRATIVO
DE CAMARA a'|c.)rOX|mat|vo 3 No hay narrador
Fijo: 7
Panordmica
horizontal: 2
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TABLA 16: Ficha de andlisis de secuencia 02 - mini secuencia 06

ANALISIS TEXTUAL

NUMERO DE

SECUENCIA: "Cell block tango" MINI SECUENCIA 6: Aparicién de Velma, la quinta presa PLANOS: 34

Ya en prisién, Mama Morton lleva a Roxie a su celda, ubicada en el famoso “Callejon de las asesinas”, un pabelldn de la cércel en el que se
ARGUMENTO | encuentran todas las mujeres acusadas de asesinato. Ahi, Roxie conoce a Velma quién, junto al resto de las asesinas, cuentan a través del musical
como cometieron sus crimenes.

Musica: John Kander / Letra: Fred Ebb / Estilo musical: Jazz

M:;:;:QADE Contexto histdrico: Ambientada en Chicago en los afos 20, tras finalizar la Primera Guerra Mundial y en plena ley seca, donde predominaba la
SONORA musica jazz, los clubes nocturnos y el mundo de la prensa y el espectaculo, ademas de la mafia y el trafico de alcohol, al mando del mas grande

criminal de la ciudad: Alfonso Capone “Al Capone.”
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RECURSOS EXPRESIVOS

RECURSOS NARRATIVOS

COMPONENTES DEL PLANO

RELACIONES ENTRE SONIDO E IMAGEN

RELATO, NARRACION Y DIEGESIS

DURACION

86"

MATERIALES
DE LA
EXPRESION
SONORA

PALABRAS

Voz de Velma: “Mi hermana Verdnica y
yo teniamos un acto doble y mi esposo
Charlie viajaba junto con nosotras. Y
para el ultimo numero de nuestro acto
haciamos unas cudntas acrobacias en
fila, uno, dos, tres, cuatro, cinco, splits,
saltos mortales, frueda de carro y
morrtero uno detrds de otro. Una noche
antes de la funcidn estabamos en el hotel
Cicero, los tres, estadbamos jugando y
riendo. Se agoto el hielo y fui a conseguir
un poco. Cuando volvi, abri la puerta y vi
a Verdnica y a Charlie haciendo el
numero diecisiete, el vuelo del dguila. Yo
entré en estado de choqué y me bloqueé
y no me acueerdo de nada y mds tarde,
cuando lavaba la sangre de mis dedos,
fue cuando supe que ya no existian".

Letra de la cancidn:

They had it coming, they had it coming
all along, I didn't do it, but if I'd done it,
how could you tell me that | was wrong?

PERSONAIJES

Velma, Roxie, bailarines y presas.
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EFECTOS
SONOROS
Y
AMBIENTALES

“ANALISIS DEL DISCURSO NARRATIVO Y LA BANDA SONORA EN LAS
ESCENAS MUSICALES DEL FILM CHICAGO”

Pisadas, flash de cdmaras y sonidos de

tambores.

Musica diegética: "Voces de las presas

p cantando".
MUSICA
usic Musica no diegética: Musica de fondo:
"Cell block tango".
SILENCIOS A.ntes.de contar la ultima parte de la
historia.
IN FUERA DE CAMPO OFF
P. conjunto: 16
P. medio corto: 6 RELACION
P. medio largo: 6 ENTRE
PLANOS P. general: 2 SONIDO E 3 3 NARRADOR No hay narrador
P. plano: 2 IMAGEN X
P. americano: 2
DIRECTO | POST SINCRONIZADO MEZCLAS
RELACION
E DE
ENCUADRES | Abiertos R s(l)sl;lr:;% PERSONAIJE No hay narrador
X X - NARRADOR
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DIRECTO POST SINCRONIZADO DOBLADO

Velma aparece junto a
un hombre y una mujer,
con quienes realiza
movimientos cortos y
definidos. Paralelo a ello

Contrapicado: 13 se le observa
< REGISTRO PUNTO DE VISTA
ANGULOS Eicz;r;qjl .219 DE DIALOGO ) “ Y ESCUCHA VISUAL declarando para dos

periodistas en su celda,

Posteriormente Velma

vuelve a aparecer en el
“escenario” y luego
suelta dos pafiuelos
rojos de sus manos.
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MOVIMIEN
TOS
DE CAMARA

Travelling
paralelo: 5
Travelling
horizontal: 1
Travelling
aproximativo: 3
Travelling

acompafamiento:

1

Fijo: 21
Panoramica
horizontal: 1
Panoramica
vertical: 1

UNIVERSIDAD
PRIVADA DEL NORTE

N

“ANALISIS DEL DISCURSO NARRATIVO Y LA BANDA SONORA EN LAS
ESCENAS MUSICALES DEL FILM CHICAGO”

NARRATIVO

No hay narrador
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TABLA 17: Ficha de andlisis de secuencia 02 - mini secuencia 07

ANALISIS TEXTUAL

SECUENCIA:

"Cell block tango"

MINI SECUENCIA 7:

Aparicién de la dltima presa y fin del
show

NUMERO DE
PLANOS:

47

Ya en prisién, Mama Morton lleva a Roxie a su celda, ubicada en el famoso “Callején de las asesinas”, un pabellén de la carcel en el que se

ARGUMENTO | encuentran todas las mujeres acusadas de asesinato. Ahi, Roxie conoce a Velma quién, junto al resto de las asesinas, cuentan a través del

musical cdmo cometieron sus crimenes.

MUSICA DE
BANDA
SONORA

Musica: John Kander / Letra: Fred Ebb / Estilo musical: Jazz
Contexto histdrico: Ambientada en Chicago en los afos 20, tras finalizar la Primera Guerra Mundial y en plena ley seca, donde

predominaba la musica jazz, los clubes nocturnos y el mundo de la prensa y el espectaculo, ademds de la mafia y el trafico de alcohol, al
mando del mas grande criminal de la ciudad: Alfonso Capone “Al Capone.”
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RECURSOS EXPRESIVOS

RECURSOS NARRATIVOS

COMPONENTES DEL PLANO

RELACIONES ENTRE SONIDO E IMAGEN

RELATO, NARRACION Y DIEGESIS

DURACION

86"

MATERIALES
DE LA
EXPRESION
SONORA

PALABRAS

Voz de presa 06: “Queria a Lipschitz
mds de lo que puedan imaginar, el
era un artista en serie, sensible, un
pintor. Pero el queria encontrarse a
si mismo, salia cada noche a
buscarse y en el camino encontro a
Ruth, Gladys, Rosmery y a Irving. Yo
diria que rompimos por diferencias
artisticas. El se veia vivo y yo lo veia
muerto”.

Letra de la cancion: "They had it
coming, they had it coming all
along, | didn't do it, but if I'd done
it, how could you tell me that | was
wrong? He had it coming, he only
had himself to blame. If you'd have
been there, if you'd heard it, | bet ya
you would have done the sam"

Voces de las seis presas: ”Si haces
pop una vez mds. Soltero mis
calzones. Diez veces. El nimero
diecisiete, el vuelo del dguila.
Diferencias artisticas. Pop, six,
squish, uh-uh, Cicero, Lipschitz".

PERSONAIJES

Presa numero seis, hombre, Velma,
Roxie, bailarines y presas
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EFECTOS
SONOROS . .
v Pisadas, silbato, golpe de lata.

AMBIENTALES

Musica diegética: "Voces de las
presas cantando".

Musica no diegética: Mdusica de
fondo: "Cell block tango".

MUSICA

SILENCIOS Al término de la historia contada

. . IN FUERA DE CAMPO OFF
P. conjunto: 31 RELACION
P. medio corto: 8 ENTRE
PLANOS P. medio largo: 2 SONIDO E NARRADOR No hay narrador
P. general: 6 IMAGEN X X X
POST
DIRECTO SINCRONIZADO MEZCLAS
REGISTRO A
ENCUADRES | Abiertos DE RELACL?_&::EZ?‘NAJE No hay narrador
SONIDO X X
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Contrapicado: 21
Normal: 24
Picado: 1

UNIVERSIDAD
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DIRECTO

“ANALISIS DEL DISCURSO NARRATIVO Y LA BANDA SONORA EN LAS
ESCENAS MUSICALES DEL FILM CHICAGO”

POST
SINCRONIZADO

DOBLADO

REGISTRO
DE DIALOGO

PUNTO DE VISTA
Y ESCUCHA

VISUAL

La sexta presa
aparece bailando
suavemente junto a
un hombre y
posteriormente son
rodeados por el
resto de presas.
Paralelo a ello se le
observa narrando
la historia en el
comedor de la
prision y finalmente
con un pafiuelo
rojo ahorca al
hombre. Luego,
todas las
prisioneras se
juntan y terminan el
show bailando con
gran energia.
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MOVIMIENTOS
DE CAMARA

Travelling
horizontal: 7
Travelling
aproximativo: 4
Travelling
acompafamient
0:4

Fijo: 26
Panoramica
horizontal: 2
Panoramica
oblicua: 1
Barrido: 1

UNIVERSIDAD
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N
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ESCENAS MUSICALES DEL FILM CHICAGO”

NARRATIVO

No hay narrador
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TABLA 18: Ficha de andlisis de secuencia 03 - mini secuencia 01

“ANALISIS DEL DISCURSO NARRATIVO Y LA BANDA SONORA EN LAS

ESCENAS MUSICALES DEL FILM CHICAGO”

ANALISIS TEXTUAL

SECUENCIA:

"We both reached for the gun"

MINI SECUENCIA 1:

Presentacion del nUmero
artistico

NUMERO DE
PLANOS:

10

Roxie finalmente logra contratar a Billy Flynn para que la ayude a salir de prision. El tenia la idea de promocionarla como toda una
celebridad al igual que Velma, logrando asi ganar el apoyo de la gente y de esa misma manera, dinero suficiente para cubrir el costo de sus

ARGUMENTO | servicios como abogado. Para ello, lo primero que tenia que hacer era convertir a Roxie en una abnegada esposa sufrida y salida de un

convento, utilizando como principal arma su angelical belleza para influir en la justicia de Chicago. Para esto, Billy convoca una conferencia
de prensa en donde comienza a manipular a todos los asistentes y periodistas.

Musica: John Kander / Letra: Fred Ebb / Estilo musical: Jazz

MUSICA DE Contexto historico: Ambientada en Chicago en los afios 20, tras finalizar la Primera Guerra Mundial y en plena ley seca, donde predominaba

BANDA
SONORA

la musica jazz, los clubes nocturnos y el mundo de la prensa y el espectaculo, ademds de la mafia y el trafico de alcohol, al mando del mas
grande criminal de la ciudad: Alfonso Capone “Al Capone.”
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RECURSOS EXPRESIVOS RECURSOS NARRATIVOS
COMPONENTES DEL PLANO RELACIONES ENTRE SONIDO E IMAGEN RELATO, NARRACION Y DIEGESIS
Voz de presentador: "El sefior
Billy Flynn con el rack de la
PALABRAS | conferencia de prensa. Noten
como su boca no se mueve...
casi”
EFECTOS
MATERIALES | SONOROS |\ 1oy
DURACION 09" DE LA N
EXPRESION AMBIENTALES
SONORA
MUSICA Mu5|ca no diegética: Sonidos de
piano y trompeta
PERSONAIJES Presentador, Billy Flynn y Roxie.
SILENCIOS No hay
Sran plano RELACION IN FUERA DE CAMPO OFF
PLANOS |general: 1 ENTRE NARRADOR El pesentador (Narrador
. SONIDO E homodiegético)
P. medio corto: 5 X X
. IMAGEN
Pimer plano: 4
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POST
DIRECTO SINCRONIZADO MEZCLAS
El presentador es un narrador
5 homodiegético, pues anuncia lo que
. RELACION pasara acontinuacion y a su vez
Abiert REGISTRO DE . -
ENCUADRES Cer'far dcc);y SONIDO PERSONAIJE participa como personaje de la
X X - NARRADOR secuencia, manteniéndose en un nivel
Intradiegético dentro de la narracién
por formar parte de la historia contada.
DIRECTO POST DOBLAD Se aprecia la sombra
SINCRONIZADO o del presentador
ANGULOS Contrapicado: 4 VISUAL anEJn_Clando un numero
Normal: 6 artistico. Paralelo a ello
se muestra el rostro de
Billy y Roxie.
REGISTRO PUNTO DE VISTA
DE DIALOGO X X Y ESCUCHA El presentador es el
. narrador y anuncia el
MOVIMIENTOS | Travelling
DE CAMARA | aproximativo: 1 NARRATIVO | show contando un poco

Fijo: 8

de lo que se vera en
escena.
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TABLA 19: Ficha de andlisis de secuencia 03 - mini secuencia 02

ANALISIS TEXTUAL

MINI Primer bloque de preguntas de la NUMERO

SECUENCIA: We both reached for the gun SECUENCIA 2: prensa DE PLANOS:

64

Roxie finalmente logra contratar a Billy Flynn para que la ayude a salir de prisién. El tenia la idea de promocionarla como toda una
celebridad al igual que Velma, logrando asi ganar el apoyo de la gente y de esa misma manera, dinero suficiente para cubrir el costo de sus
ARGUMENTO |servicios como abogado. Para ello, lo primero que tenia que hacer era convertir a Roxie en una abnegada esposa sufrida y salida de un
convento, utilizando como principal arma su angelical belleza para influir en la justicia de Chicago. Para esto, Billy convoca una conferencia
de prensa en donde comienza a manipular a todos los asistentes y periodistas.

. Mdsica: John Kander / Letra: Fred Ebb / Estilo musical: Jazz
M;’::\%\ADE Contexto histdrico: Ambientada en Chicago en los afios 20, tras finalizar la Primera Guerra Mundial y en plena ley seca, donde
SONORA predominaba la musica jazz, los clubes nocturnos y el mundo de la prensa y el espectaculo, ademas de la mafia y el trafico de alcohol, al
mando del mas grande criminal de la ciudad: Alfonso Capone “Al Capone.”

RECURSOS EXPRESIVOS RECURSOS NARRATIVOS
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COMPONENTES DEL PLANO

RELACIONES ENTRE SONIDO E IMAGEN

RELATO, NARRACION Y DIEGESIS

DURACION

87"

MATERIALES
DE LA
EXPRESION
SONORA

PALABRAS

Letra de la cancion:

Voces de periodistas: "¢ Roxie de
donde provienes?, ¢Y sus
padres?, (Donde estdn ahora?,
When'd you get here? How old
were you?, Then what
happened? Why'd you shoot
him? Was he angry? Then
describe it. With the pistol? Did
you fight him? Oh yes, oh yes, oh
yes, they both, oh yes, they both,
oh yes, reached for, yhe gun, the
gun, the gun, the gun".

Voz de Billy - Roxie: "Mississippi.
Very wealthy.Six feet under.
1920. Don't remember. | met
Amos, and he stole my heart
away convinced me to elope one
day. My ex boyfriend. | was
leaving. Like a madman. Still |
said: "Fred, move along". He
came toward me. From my
bureau. Like a tiger. And yet we
both reached for the gun"

Voz de Billy: "But she was
granted one more start, the

Billy Flynn, Roxie, Mary Sunshine, los

PERSONAIJE
SONAJES periodistas y el publico.
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convent of The Sacred Heart. She
knew that she was doing wrong.
He had strength and she had
none.

Voz de Mary: Ay, pobre nena, no
puedo creer lo que has pasado,
un convento, huir con tu
esposo... y dinos Roxie... {Who's
Fred Casley?
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EFECTOS
SONOROS
Y AMBIENTALES

“ANALISIS DEL DISCURSO NARRATIVO Y LA BANDA SONORA EN LAS
ESCENAS MUSICALES DEL FILM CHICAGO”

Voces de personas, flash de
camaras, cuerdas de juguetes y
pisadas en madera.

Musica diegética: Voces de los
periodistas y Billy cantando

MUSICA Musica no diegética: Musica de
fondo: "We both reached for the
gun"
SILENCIOS No hay
IN FUERA DE OFF
Primer plano: 20 CAMPO
P. gene.ral: 3 RELACION
P. medio largo: 3 ENTRE
PLANOS ;6mEdIO corto: SONIDO E 3 NARRADOR No hay narrador
_ IMAGEN X
P. conjunto: 15
P. Americano: 3
POST
DIRECTO SINCRONIZADO MEZCLAS
: RELACION
ENCUADRES ?:r'f;;zzy REE(;SJFD%DE PERSONAJE No hay narrador
X X - NARRADOR
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POST Se aprecia a Roxie
2lliag e, SINCRONIZADO DOBLADO sentada en las piernas
del abogado Flynn en
un escenario y
caracterizada como
una marioneta. El
responde por ella las
preguntas hechas por
los periodistas,
haciéndola mover
Contrapicado: 4 Unicament_e los labios.
ANGULOS | Normal: 56 VISUAL Posteriormente
Picado: 4 aparecen los
periodistas
convertidos en
REGISTRO PUNTO DE VISTA marionetas, incluida
DE DIALOGO Y ESCUCHA una periodista amiga
X X de Flynn: Mary
Sunshine. A lo largo
de la secuencia,
algunas escenas se
intercalan entre las de
la entrevista y las del
teatro.
Fijo: 52
Travelling
horizontal: 8
MOVIMIENTOS | Panordmica
DE CAMARA | horizontal: 1 NARRATIVO No hay narrador
Panordmica
vertical: 2
Zoom alej.: 1
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TABLA 20: Ficha de andlisis de secuencia 03 - mini secuencia 03

ANALISIS TEXTUAL

NUMERO DE

SECUENCIA: "We both reached for the gun" | MINI SECUENCIA 3: | Solo de Billy Flynn en el escenario PLANOS: 9

Roxie finalmente logra contratar a Billy Flynn para que la ayude a salir de prisidn. El tenia la idea de promocionarla como toda una
celebridad al igual que Velma, logrando asi ganar el apoyo de la gente y de esa misma manera, dinero suficiente para cubrir el costo de sus

ARGUMENTO |servicios como abogado. Para ello, lo primero que tenia que hacer era convertir a Roxie en una abnegada esposa sufrida y salida de un
convento, utilizando como principal arma su angelical belleza para influir en la justicia de Chicago. Para esto, Billy convoca una conferencia
de prensa en donde comienza a manipular a todos los asistentes y periodistas.

p Musica: John Kander / Letra: Fred Ebb / Estilo musical: Jazz
MUSICA DE . . . o . . . . -
BANDA Contexto historico: Ambientada en Chicago en los afios 20, tras finalizar la Primera Guerra Mundial y en plena ley seca, donde predominaba la musica
SONORA jazz, los clubes nocturnos y el mundo de la prensa y el espectaculo, ademas de la mafia y el trafico de alcohol, al mando del mas grande criminal de la

ciudad: Alfonso Capone “Al Capone.”
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RECURSOS EXPRESIVOS

RECURSOS NARRATIVOS

COMPONENTES DEL PLANO

RELACIONES ENTRE SONIDO E IMAGEN

RELATO, NARRACION Y DIEGESIS

Letra de la cancion:
"Underestandable,
PALABRAS underestandable, yes it's perfectly
underestandable. Comprehensible,
comprehensible, not a bit
reprehensible, it's so defensible".
MATERIALES EFECTOS
SURAEG 50 DE LA SONOROS Pisadas en madera. RGN Billy i Roxi
URACIO EXPRESION | Y AMBIENTALES SONAJES illy Flynn y Roxie.
SONORA Muisica diegética: Voz de Billy
cantando
MUSICA Muisica no diegética: Musica de
fondo: "We both reached for the
gun"
SILENCIOS Al inicio, antes de que Billy empiece
a cantar.
. IN FUERA DE CAMPO OFF
RELACION
. ENTRE
PLANOS P. conjunto: 6 NARRADOR No hay narrador
P. medio largo: 3 SONIDO E X X
‘ 80 IMAGEN
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POST
DIRECT MEZCLA
SRR R cro SINCRONIZADO CLAS RELACION
ENCUADRES Abiertos SONIDO PERSONAIJE No hay narrador
X X - NARRADOR
POST Flynn maneja a
DIRECTO DOBLADO y 4
SINCRONIZADO su antojo a Roxie,
ANGULOS Contrapicado: 9 VISUAL moviéndola de un
lado a otro como
si fuera un objeto.
REGISTRO PUNTO DE VISTA
Fijo: 3 DE DIALOGO N Y ESCUCHA
Travelling
MOVIMIENTOS .
DE CAMARA honzor)tal. 2 NARRATIVO | No hay narrador
Travelling
paralelo: 4
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TABLA 21: Ficha de anélisis de secuencia 03 - mini secuencia 04

ANALISIS TEXTUAL

MINI SE:UENCIA Segundo blogque de preguntas de la prensa NUMERO DE 20

SECUENCIA: We both reached for the gun PLANOS:

Roxie finalmente logra contratar a Billy Flynn para que la ayude a salir de prision. El tenia la idea de promocionarla como toda una celebridad
al igual que Velma, logrando asi ganar el apoyo de la gente y de esa misma manera, dinero suficiente para cubrir el costo de sus servicios como
ARGUMENTO [abogado. Para ello, lo primero que tenia que hacer era convertir a Roxie en una abnegada esposa sufrida y salida de un convento, utilizando
como principal arma su angelical belleza para influir en la justicia de Chicago. Para esto, Billy convoca una conferencia de prensa en donde
comienza a manipular a todos los asistentes y periodistas.

Musica: John Kander / Letra: Fred Ebb / Estilo musical: Jazz

MUSICA DE o : : " L : : .
BANDA Contexto historico: Ambientada en Chicago en los afios 20, tras finalizar la Primera Guerra Mundial y en plena ley seca, donde predominaba la
SRR musica jazz, los clubes nocturnos y el mundo de la prensa y el espectaculo, ademas de la mafia y el trafico de alcohol, al mando del mas grande

criminal de la ciudad: Alfonso Capone “Al Capone.”
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RECURSOS EXPRESIVOS

RECURSOS NARRATIVOS

COMPONENTES DEL PLANO

RELACIONES ENTRE SONIDO E IMAGEN

RELATO, NARRACION Y DIEGESIS

DURACION 28"

MATERIALES
DE LA
EXPRESION
SONORA

PALABRAS

Letra de la cancién:

Voces de periodistas:"How're you
feeling?, Are you sorry?, What's
your statement?, And?, What?,
And?, What?, And what?, Yeah,
When?

Voz de Billy - Roxie: "Very
frightened. All I'd say is though
my choo-choo jumped the track,
I'd give my life to bring him back.
Stay away from... Jazz and
liquor...And the men who... Play
for fun... That's the thougt
that...Came upon me...

Voz de Roxie: Are you kidding?

Voz de Billy: When we both
reached for the gun!

PERSONAIJES

Billy Flynn, Roxie y los periodistas
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EFECTOS
SONOROS
Y
AMBIENTALES

“ANALISIS DEL DISCURSO NARRATIVO Y LA BANDA SONORA EN LAS
ESCENAS MUSICALES DEL FILM CHICAGO”

Pisadas y golpes en madera.

Muisica diegética: Voces de los
periodistas y Billy cantando

MUSICA  [Musica no diegética: Musica de
fondo: "We both reached for the
gun"
SILENCIOS |Al soltar a Roxie al final.
FUERA DE
| IN CAMPO OFF
P.'amerlcano: 1 RELACION
Primer plano: 5 ENTRE
PLANOS P. medio corto: 4 SONIDO E NARRADOR No hay narrador
P. COhjl:JntOZ 9 IMAGEN X X
P. medio largo: 1
POST
DIRECTO SINCRONIZADO MEZCLAS
. REGISTRO DE RELACION PERSONAIJE
ENCUADRES |Abiertos SONIDO ) ) - NARRADOR No hay narrador
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Normal: 10
Picado: 1
Contrapicado: 9

DE CAMARA

MOVIMIENTOS

Fijo: 20

N

REGISTRO
DE DIALOGO

UNIVERSIDAD
PRIVADA DEL NORTE

DIRECTO

“ANALISIS DEL DISCURSO NARRATIVO Y LA BANDA SONORA EN LAS
ESCENAS MUSICALES DEL FILM CHICAGO”

POST
SINCRONIZADO

DOBLADO

PUNTO DE VISTA
Y ESCUCHA

VISUAL

Flynn maneja a Roxie,
convertida en marioneta,
haciéndola hablar; sin
embargo, los periodistas
lo interrumpen
constantemente con
preguntas. Se alternan
las escenas de la
entrevista y el musical y
finalmente se ve a Flynn
levantandose
fuertemente y botando a
Roxie al piso del
escenario.

NARRATIVO

No hay narrador
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TABLA 22: Ficha de andlisis de secuencia 03 - mini secuencia 05

ANALISIS TEXTUAL

"We both reached for the Solo de periodista y Flynn en el NUMERO

SECUENCIA: gun" MINI SECUENCIA 5: S DE PLANOS:

10

Roxie finalmente logra contratar a Billy Flynn para que la ayude a salir de prision. El tenia la idea de promocionarla como toda una
celebridad al igual que Velma, logrando asi ganar el apoyo de la gente y de esa misma manera, dinero suficiente para cubrir el costo de sus
ARGUMENTO |servicios como abogado. Para ello, lo primero que tenia que hacer era convertir a Roxie en una abnegada esposa sufrida y salida de un
convento, utilizando como principal arma su angelical belleza para influir en la justicia de Chicago. Para esto, Billy convoca una conferencia
de prensa en donde comienza a manipular a todos los asistentes y periodistas.

Musica: John Kander / Letra: Fred Ebb / Estilo musical: Jazz

M:::EQADE Contexto histérico: Ambientada en Chicago en los afos 20, tras finalizar la Primera Guerra Mundial y en plena ley seca, donde
SONORA predominaba la musica jazz, los clubes nocturnos y el mundo de la prensa y el espectaculo, ademds de la mafia y el tréfico de alcohoal, al

mando del mas grande criminal de la ciudad: Alfonso Capone “Al Capone.”
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RECURSOS EXPRESIVOS RECURSOS NARRATIVOS
COMPONENTES DEL PLANO RELACIONES ENTRE SONIDO E IMAGEN RELATO, NARRACION Y DIEGESIS

Letra de la cancién:

PALABRAS | Understandable, understandable,
yes, it's perfectly understandable.
Comprehensible, comprehensible, not
a bit reprehensible, it's so defensible.

EFECTOS
MATERIALES SONOROS Pisad d
, " DE LA Y ISadas en madera. Billy Flynn, Roxie, Mary Sunshine y
DURSCION 25 EXPRESION | AMBIENTALES PERSONAJES periodistas.
SONORA Musica diegética: Billy y Mary

cantando
MUSICA Muisica no diegética: Musica de
fondo: "We both reached for the

gun

SILENCIOS | No hay
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i IN FUERA DE CAMPO OFF
Primer plano: 2 RELACION
P. medio corto: 2 ENTRE
PLANOS NARRADOR No hay narrador
P. conjunto: 3 SONIDO E X X y
P. medio largo: 3 IMAGEN
POST
REGISTRO DE T SINCRONIZADO i RELACION PERSONAJE
ENCUADRES | Abiertos SONIDO 3 " - NARRADOR No hay narrador
POST Se aprecia a Mary
DIRECTO SINCRONIZADO DOBLADO Sunshine convertida
en marioneta,
cantando y a la vez
elevandose, luego
AnGuros |Normal:S VISUAL | 2parece Flynn para
Contrapicado: 5 cantar y bailar juntos
y finalmente sienta a
REGISTRO PUNTO DE VISTA Roxie en sus
DE DIALOGO X Y ESCUCHA piernas, tocandole el
rostro para que se
ria.
Fijo: 5
MOVIMIEN | Travelling
TOS paralelo: 4 NARRATIVO No hay narrador
DE CAMARA | Travelling
horizontal: 1
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TABLA 23: Ficha de andlisis de secuencia 03 - mini secuencia 06

ANALISIS TEXTUAL

NUMERO DE

SECUENCIA: "We both reached for the gun"| MINI SECUENCIA 6: Final del nimero artistico PLANOS: 44

Roxie finalmente logra contratar a Billy Flynn para que la ayude a salir de prisién. El tenia la idea de promocionarla como toda una celebridad
al igual que Velma, logrando asi ganar el apoyo de la gente y de esa misma manera, dinero suficiente para cubrir el costo de sus servicios
ARGUMENTO |como abogado. Para ello, lo primero que tenia que hacer era convertir a Roxie en una abnegada esposa sufrida y salida de un convento,
utilizando como principal arma su angelical belleza para influir en la justicia de Chicago. Para esto, Billy convoca una conferencia de prensa en
donde comienza a manipular a todos los asistentes y periodistas.

Musica: John Kander / Letra: Fred Ebb / Estilo musical: Jazz

MUSICA DE |Contexto histdrico: Ambientada en Chicago en los afios 20, tras finalizar la Primera Guerra Mundial y en plena ley seca, donde predominaba
BANDA SONORA|la musica jazz, los clubes nocturnos y el mundo de la prensa y el espectaculo, ademas de la mafia y el trafico de alcohol, al mando del mas
grande criminal de la ciudad: Alfonso Capone “Al Capone.”
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RECURSOS EXPRESIVOS

RECURSOS NARRATIVOS

COMPONENTES DEL PLANO

RELACIONES ENTRE SONIDO E IMAGEN

RELATO, NARRACION Y DIEGESIS

DURACION 64"

PALABRAS

MATERIALES
DE LA
EXPRESION
SONORA

Letra de la cancidn:

Periodistas: Oh yes, oh yes, oh yes,
they both, oh yes, they both, oh yes,
they both reached for, the gun, the
gun, the gun, the gun, oh yes, they
both reached for the gun, for the gun.

Billy: Let me hear it!, a little louder!
Now you got it! Oh yes, oh yes, oh
yes, they both, oh yes, they both, oh
yes, they both reached for, the gun,
the gun, the gun, the gun, oh yes,
they both reached for the gun, for the
gun! Both reached for the...gun.

EFECTOS
SONOROS
Y AMBIENTALES

Pisadas y golpes en madera, tecleado
en maquina y hoja rompiéndose.

MUSICA

Muisica diegética: Billy y periodistas
cantando

Muisica no diegética: Musica de
fondo: "We both reached for the

gun

PERSONAIJES

Billy Flynn, Roxie, Sunshine.
Periodistas, publico y personas (en las
calles y en el diario).
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SILENCIOS No hay
IN FUERA DE CAMPO OFF
P. .generaI: 9 RELACION
Primer plano: 4 ENTRE
PLANOS P. medio corto: 7 NARRADOR No hay narrador
b coniunto: 14 SONIDO E " X
. conJL.m 0. IMAGEN
P. medio largo: 10
POST
DIRECT MEZCLA
TG cro SINCRONIZADO CLAS RELACION
ENCUADRES |Abiertos y cerrados SONIDO PERSONAIJE No hay narrador
X X - NARRADOR
POST Nuevamente se
DIRECTO SINCRONIZADO DOBLADO aprecia a Roxie
sobre las piernas de
Flynn siendo dirigida
por él y aplaudiendo
Normal: 6 al compas de la
ANGULOS  Picado: 6 B PUNTODEVISTA| yjsyaL | misica. En a parte
Contrapicado: 30 X X superior de
. escenario se ve a
Cenital: 1 .
Flynn manejando a
las marionetas
(periodistas) cada
vez mas rapido;
paralelo a ello, se
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lee en los periodicos
las “declaraciones
de Roxie.” Al final,
Flynn brinda con el
publico y todos
terminan bailando
mientras él se rie
manejando las

marionetas.
Fijo: 32
Travelling aproximativo: 4
Travelling
MOVIMIENT
° 0s NARRATIVO| No hay narrador

acompafamiento: 2
Travelling horizontal: 3
Panoramica horizontal: 1
Panordmica oblicua: 2

DE CAMARA
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TABLA 24: Ficha de andlisis de secuencia 04 - mini secuencia 01

ANALISIS TEXTUAL

"Nowadays / Hot Honey MINI SECUENCIA | Presentacion de Roxie y Velma en el NUMERO DE
" . 16
Rag 1: escenario PLANOS:

SECUENCIA:

Esta es la secuencia final de la pelicula. Velma y Roxie salen libres y tras haber quedado en el olvido, Roxie comienza a probar suerte en
audiciones de canto. Es asi como Velma la encuentra y le propone nuevamente que actlen juntas. Roxie se niega y sostiene que la odia; sin
embargo, ella le aclara que, en ese negocio, eso no era un problema. Finalmente ambas deciden “aliarse” y posteriormente aparecen
debutando en el teatro de Chicago.

ARGUMENTO

MUSICA DE Musica: John Kander / Letra: Fred Ebb / Estilo musical: Jazz
BANDA Contexto histdrico: Ambientada en Chicago en los afos 20, tras finalizar la Primera Guerra Mundial y en plena ley seca, donde predominaba la
musica jazz, los clubes nocturnos y el mundo de la prensa y el espectaculo, ademas de la mafia y el trafico de alcohol, al mando del mas grande

SONORA bt ,
criminal de la ciudad: Alfonso Capone “Al Capone.”

Cabrejo Iturbe, Patricia Stefany Hazel Pag. 112



N

UNIVERSIDAD “ANALISIS DEL DISCURSO NARRATIVO Y LA BANDA SONORA EN LAS
PRIVADA DEL NORTE ESCENAS MUSICALES DEL FILM CHICAGO”
RECURSOS EXPRESIVOS RECURSOS NARRATIVOS
COMPONENTES DEL PLANO RELACIONES ENTRE SONIDO E IMAGEN RELATO, NARRACION Y DIEGESIS

Voz de presentador: "Damas y
caballeros, el teatro de Chicago
orgullosamente presenta algo
unico. La primera vez que se
presenta un acto de esta

PALABRAS , . .
naturaleza. No sdlo una chica, sino
dos. Han leido de ellas en los diarios
y ahora aqui estdn. Las matonas de
Chicago, las sensuales pecadoras:
Roxie Hart y Velma Kelly”.
EFECTOS
MATERIAL |  sONOROS
] . ES DE LA v No hay . .
DURACION 24 z PERSONAIJES Velma, Roxie, el presentador y el publico.
EXPRESION | AnBIENTALES
SONORA
MUSICA Musica diegética: Banda de

musicos tocando en vivo.

SILENCIOS No hay
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IN FUERA DE CAMPO OFF
P. -generalz 4 RELACION
Primer plano: 3 ENTRE
PLANOS |P. medio corto: 4 SONIDO E NARRADOR El pesentador (Narrador homodiegético)
i : X X X
P. amgrlcano. 1 IMAGEN
P. conjunto: 4
POST El presentador es un narrador
DIRECTO SINCRONIZADO MEZCLAS i homodiegético, pues anuncia lo que
REGISTRO RELACION pasard acontinuacion y a su vez participa
ENCUADRES | Abiertos DE PERSONAIE como personaje de la secuencia,
SONIDO X X - NARRADOR manteniéndose en un nivel Intradiegético
dentro de la narracién por formar parte de
la historia contada.
POST
DIRECTO SINCRONIZADO DOBLADO
Velma y Roxie
intercambian miradas y
sonrisas mientras el
presentador empieza a
Normal: 6 REGISTRO hablar. Posterior a ello, se
p . PUNTO DE VISTA L !
ANGULOS | Picado: 2 DE Y ESCUCHA VISUAL observan imagenes del
Contrapicado: 8 | DIALOGO X X teatro de Chicago y a las

dos protagonistas
apareciendo en el
escenario cubiertas por un
abrigo.
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Travellin
MOMILLE horizontagl' 3 nEaIr[r)arlzz(:nt:(rjl(L)lrniisaleell
TOS c ' NARRATIVO y
DE CAMARA Fijo: 10 show contando un poco de
Zoom de lo que se vera en escena.
acercamiento: 3
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TABLA 25: Ficha de andlisis de secuencia 04 - mini secuencia 02

ANALISIS TEXTUAL

SECUENCIA: "Nowadays / Hot Honey Rag" | MINI SECUENCIA 2: Velma y Roxie inician el show cantando | NUMERO DE PLANOS: 19

Esta es la secuencia final de la pelicula. Velma y Roxie salen libres y tras haber quedado en el olvido, Roxie comienza a probar suerte en
audiciones de canto. Es asi como Velma la encuentra y le propone nuevamente que actlen juntas. Roxie se niega y sostiene que la odia; sin
embargo, ella le aclara que, en ese negocio, eso no era un problema. Finalmente ambas deciden “aliarse” y posteriormente aparecen
debutando en el teatro de Chicago.

ARGUMENTO

Musica: John Kander / Letra: Fred Ebb / Estilo musical: Jazz

MUSICADE | Contexto histérico: Ambientada en Chicago en los afios 20, tras finalizar la Primera Guerra Mundial y en plena ley seca, donde
BANDA SONORA | predominaba la musica jazz, los clubes nocturnos y el mundo de la prensa y el espectaculo, ademas de la mafia y el trafico de alcohol, al
mando del mas grande criminal de la ciudad: Alfonso Capone “Al Capone.”
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RECURSOS EXPRESIVOS

RECURSOS NARRATIVOS

COMPONENTES DEL PLANO

RELACIONES ENTRE SONIDO E IMAGEN

RELATO, NARRACION Y DIEGESIS

Letra de la cancién:

Voces de Velma y Roxie:"You can like the
life you're living, you can live the life you
like, you can even marry Harry, but mess

RALABRA around with Ike, and that's good, isn't it
grand?, isn't it great?, isn't it swell? isn't it
fun?, isn't it? but nothing stays in fifty
years or so, it's gonna change, you know,

MATERIALES but oh, it's heaven... Nowadays".
p Y DE LA . AL
DURACION 56 EXPRESION PERSONAIJES Velma, Roxie y el publico.
SONORA EFECTOS
SONOROS No hay
Y
AMBIENTALES
Musica diegética: Voces de Velma y Roxie
MUSICA cantando y banda de musicos tocando en

vivo.

SILENCIOS | No hay
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IN FUERA DE CAMPO OFF

P. general: 2

P. general RELACION

corto: 4 ENTRE

PLANOS P medio SONIDO E y NARRADOR No hay narrador
corto: 9 IMAGEN
P. conjunto: 4
DIRECTO POST SINCRONIZADO MEZCLAS
. REGISTRO DE RELACION PERSONAJE
ENCUADRES | Abiertos SONIDO N ) - NARRADOR No hay narrador
DIRECTO POST SINCRONIZADO DOBLADO Las.

protagonistas

Normal: 4 inician su

ANGULOS Contrapicado: VISUAL espectaculo

is cantando en el
teatro, ambas
muy cubiertas

REGISTRO PUNTO DE VISTA por un abrigo.
DE DIALOGO X Y ESCUCHA
Travelling
paralelo: 1
MOVIMIENTOS | Travelling No hay
DE CAMARA | aproximativo: NS REATIVG narrador
3
Fijo: 15
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TABLA 26: Ficha de andlisis de secuencia 04 - mini secuencia 03

ANALISIS TEXTUAL

Inicio del baile de Velmay NUMERO DE

Roxie PLANOS: =

SECUENCIA: "Nowadays / Hot Honey Rag" MINI SECUENCIA 3:

Esta es la secuencia final de la pelicula. Velma y Roxie salen libres y tras haber quedado en el olvido, Roxie comienza a probar suerte en
audiciones de canto. Es asi como Velma la encuentra y le propone nuevamente que actlen juntas. Roxie se niega y sostiene que la odia; sin
embargo, ella le aclara que, en ese negocio, eso no era un problema. Finalmente ambas deciden “aliarse” y posteriormente aparecen

debutando en el teatro de Chicago.

ARGUMENTO

MUSICA DE Musica: John Kander / Letra: Fred Ebb / Estilo musical: Jazz
Contexto historico: Ambientada en Chicago en los afios 20, tras finalizar la Primera Guerra Mundial y en plena ley seca, donde predominaba

BANDA L. , , . ‘e .
SONORA la musica jazz, los clubes nocturnos y el mundo de la prensa y el espectaculo, ademas de la mafia y el trafico de alcohol, al mando del mas
grande criminal de la ciudad: Alfonso Capone “Al Capone.”
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RECURSOS EXPRESIVOS

RECURSOS NARRATIVOS

COMPONENTES DEL PLANO RELACIONES ENTRE SONIDO E IMAGEN RELATO, NARRACION Y DIEGESIS
Voz del presentador: "Ahora
bebés del jazz hay que hacer las
PALABRAS paces, hacer las f|est,as mas
largas y las faldas mas cortas.
Hay que ir al infierno en un auto
veloz y mantenernos candentes".
MATERIALES
i DE LA EFECTOS
DURACION 62 EXPRESION SONOROS No hay PERSONAIJES Velma, Roxie y el publico.
SONORA Y AMBIENTALES
; Musica no diegética: Musicos
MUSICA tocando (Hot Honey Rag).
Cuando la luz cae sobre Velma'y
SILENCIOS Roxie y ambas se
detienen.
RELACION IN FUERA DE CAMPO OFF
P. general corto: 22 ENTRE
PLANOS P. americano: 3 SONIDO E NARRADOR No hay narrador
. ] X
P. med!o corto: 5 IMAGEN
P. medio largo: 8
POST <
DIRECTO MEZCLAS RELACION
E DE ZAD
ENCUADRES | Abiertos R g(l)sl;lrﬁ)% SINCRONIZADO PERSONAIJE No hay narrador
X X - NARRADOR
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POST Las protagonistas
LG SINCRONIzADO | POBLAPO se retiran los
abrigos y
Normal: 4 empiezan a bailar
ANGULOS Contrapicado: 34 VISUAL desenfrenadamen
P ’ te levantando los
REGISTRO PUNTO DE brazos y
DE DIALOGO VISTA colocandose unos
X X Y ESCUCHA sombreros.
Travelling paralelo: 6
Travelling
MOVIMIENTOS .
p acompafiamiento: 4 NARRATIVO No hay narrador
DE CAMARA . .
Travelling horizontal: 7
Fijo: 21
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TABLA 27: Ficha de anélisis de secuencia 04 - mini secuencia 04

ANALISIS TEXTUAL
SECUENCIA: "Nowadays / Hot Honey Rag" MINI SECUENCIA 4: Baile de Velma y Roxie con armas y NUMERO DE PLANOS:
finalizacion del show 31

Esta es la secuencia final de la pelicula. Velma y Roxie salen libres y tras haber quedado en el olvido, Roxie comienza a probar suerte en
audiciones de canto. Es asi como Velma la encuentra y le propone nuevamente que actuen juntas. Roxie se niega y sostiene que la odia; sin
embargo, ella le aclara que, en ese negocio, eso no era un problema. Finalmente ambas deciden “aliarse” y posteriormente aparecen
debutando en el teatro de Chicago.

ARGUMENTO

Musica: John Kander / Letra: Fred Ebb / Estilo musical: Jazz

MUSICA DE Contexto histdrico: Ambientada en Chicago en los afios 20, tras finalizar la Primera Guerra Mundial y en plena ley seca, donde
BANDA SONORA | predominaba la musica jazz, los clubes nocturnos y el mundo de la prensa y el espectaculo, ademas de la mafia y el trafico de alcohol, al
mando del mas grande criminal de la ciudad: Alfonso Capone “Al Capone.”
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RECURSOS EXPRESIVOS RECURSOS NARRATIVOS
COMPONENTES RELACIONES ENTRE SONIDO E IMAGEN RELATO, NARRACION Y DIEGESIS
DEL PLANO
PALABRAS No hay
SONOROS poIed'earma asos sobre '
Y AMBIENTALES |5°P yp
madera.
MATERIAL
ES DE LA - s s .
z " = g Musica no diegética: Musicos . o
DURACION 45 EXPRESIO MUSICA PERSONAIJES Velma, Roxie, Billy Flynn y el publico
. tocando (Hot Honey Rag).
SONORA
SILENCIOS Al finalizar el espectaculo.
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IN FUERA DE CAMPO OFF
P. conjunto: 1 RELACION
P. general corto: 9 ENTRE
P. general: 4 NARRADOR No hay narrador
. SONIDO E
PLANOS P. americano: 1 IMAGEN X X
P. medio corto: 11
P. medio largo: 5
DIRECTO POST SINCRONIZADO | MEZCLAS .
REGISTRO RELACION
ENCUADRES Abiertos DE PERSONAIJE No hay narrador
SONIDO X X - NARRADOR
DIRECTO POST SINCRONIZADO | DOBLADO Velma y Roxie
aparecen nuevamente
en escena
acompafadas de dos
metralletas. El pablico
Normal: 13 REGISTRO PUNTO DE (incluido Billy Flynn) se
ANGULOS  |Picado: 4 DE VISTA VISUAL asomb;?é%ﬂar‘éﬂe yno
Contrapicado: 14 DIALOGO X Y ESCUCHA Einnlmante ambas
cierran el espectaculo
disparando al fondo del
escenario y escribiendo
sus nombres con las
armas.
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Travelling paralelo: 4
Travelling

acompafiamiento: 2
Travelling horizontal:

1
Panoramica
horizontal: 1
Fijo: 23
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NARRATIVO

No hay narrador
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CAPITULO IV. DISCUSION Y CONCLUSIONES

4.1. Discusion:

4.1.1. Componentes de la banda sonora:

4.1.1.1. Elementos:

41.1.11.

La palabra:

La primera secuencia, “All that jazz”, contd con la
participacion de la palabra en todo momento, a través de la voz
de introduccion al namero musical, la cual adelantaba un poco
de lo que iba a suceder en escena y de la letra de la cancion,
que complementé cada uno de los movimientos que se
mostraron en escena, permitiendo tener una idea mas clara de
lo que se buscaba transmitir. Esta Ultima se encontrd en su
idioma original (inglés) en todas las secuencias a pesar de tener
distintas adaptaciones y se mantuvo asi en todo el esquema de
analisis realizado; sin embargo, se tradujo al castellano para
poder interpretarla. Gracias a ella, se determind el escenario y
la época que en ese entonces se vivia, pues en todo momento
hizo mencion a la vida bohemia en la que las personas

disfrutaban del jazz y las fiestas.

La palabra en la segunda secuencia, “Cell Block tango”, estuvo
representada por los dialogos de las protagonistas y la letra de
la cancion interpretada por cada una de ellas. Ambas
permitieron contar una historia distinta, que, en complemento
con las coreografias presentadas, se clarifico6 ain mas. Cada
personaje hablaba acerca de los crimenes que cometieron y que

hicieron que terminaran en prision.
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En la tercera secuencia, “We both reached for the gun”,
destacaron los constantes didlogos entre los protagonistas,
presentados a través de preguntas y respuestas y alternados en
escenarios reales e irreales. Todos ellos formaron parte de la
letra de la cancion mostrada en la secuencia y representaron la
manipulacion de la ley sobre los medios de comunicacion de

aquella época.

A diferencia de las otras secuencias, en la tltima, “Nowadays
— Hot Honey Rag”, la palabra aparecié Unicamente en la
primera parte en la voz de introduccion al musical y en la letra
cantada por las dos protagonistas, la cual represento la vida que
llevaban y la forma en como ellas la veian: divertida y colosal,

enfatizando el: “vivir el momento”.

Se pudo determinar entonces, que la palabra jugd un papel
importante en cada una de las secuencias analizadas. Los
didlogos entre los personajes y las letras de las distintas
canciones complementaron y clarificaron las historias que se
contaron. Este resultado concuerda con lo que sostiene Garcia-
Montalban (2014), al mencionar que la palabra es un elemento

sonoro de expresion en el discurso audiovisual.
4.1.1.1.2. Musica:

En “All that jazz”, la primera Secuencia de la pelicula, la
musica cumpli6 un papel primordial, siendo su género musical
el jazz, el cual de inicio a fin aporté un gran valor y contribuyo
en el desarrollo de la historia que en ese momento se narraba,
pues permitié que el espectador se transportara de inmediato a
los afios 20s en los que estaba ambientada la pelicula,
apoyando indiscutiblemente al desenvolvimiento de todos y

cada uno de los personajes en escena. Durante todo el inicio de
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la secuencia, la musica fue lenta y logrd crear un ambiente de
suspenso e intriga que poco a poco fue evolucionando de
acuerdo a la rapidez de la misma y a la historia contada. A lo
largo de la secuencia, se identificé el uso de la musica
diegética, la cual se vio representada por uno de los personajes
cantando en escena y por la banda de mdsicos del show,
quienes, por lo que se aprecio, tocaban en vivo para la
representacion artistica de los bailarines, aportando mucha
maés realidad a la secuencia. La musica no diegética, estuvo
presente Unicamente en las escenas alternadas, en las que se

oia lo mismo pero en un escenario diferente.

En la segunda secuencia musical “Cell block tango”, el género
musical que predomind fue, como su mismo nombre lo dice,
el tango, un género sensual y expresivo, interpretado por un
hombre y una mujer y que se encontr6 asociado a la historia
que cada protagonista contaba, pues casualmente todas ellas
asesinaron a sus esposos. La fuerza, rapidez e intensidad con
la que sonaba la musica, reflejo el comportamiento violento de
cada una, todo ello al inicio de la secuencia, durante el coro y
al término del relato de cada caso de asesinato; mientras estos
se narraban, la musica se tornaba bastante lenta y suave,
permitiendo al espectador conectarse mas con la historia
contada, transportandose a su vez al lugar de los hechos.
Durante toda la secuencia, la musica diegética y no diegética
estuvieron representadas por las voces de cada una de las
protagonistas y por la musica de fondo de la cancion,
respectivamente. La primera se representd en el canto en
escena de las protagonistas y la segunda en la musica de fondo
y los instrumentos musicales que acompariaban la secuencia

pero que no eran visibles en escena.
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En la tercera secuencia, la musica expresé ironia de inicio a
fin, representada por la voz “distorsionada” del abogado,
cantando y tratando de imitar a la protagonista con una voz
femenina forzada y acompafiada por los sonidos del piano que
hacian alin mé&s notorias sus intenciones. Cuanto mas se
agilizaba y agudizaba la musica, la intensidad de la historia que
se contaba iba en aumento. Las voces de los periodistas y del
abogado cantando la cancidn, representaron la mausica
diegética de la secuencia, pues se mostraron cantando en
escena; mientras que los instrumentos que las acompafiaban y
creaban la musica de fondo no aparecian fisicamente en
ninguna parte de la secuencia, considerandoselos, asi como

mausica no diegética.

Nuevamente el jazz formo parte de la musica en la secuencia
final de la pelicula. Las primeras escenas, empezaron bastante
lentas y estuvieron acompafiadas de las voces de ambas
protagonistas cantando, conectando asi al espectador con la
escena. Posterior a ello, la musica cambié rotundamente,
haciéndose mucho mas rapida y con una gran precision y
fuerza en cada uno de los instrumentos musicales,
interpretando asi la alegria de ambas ex presidiarias por haber
quedado en libertad. En la secuencia final, la musica diegética
estuvo presente Unicamente en la primera parte del musical,
cuando se puede apreciar a la banda de mdsicos tocando y a
las protagonistas cantando en escena; posterior a ello, la
musica es no diegética y pudo percibirse en la segunda parte,
pues solo se oyd la musica de fondo mas no se mostré a ningln
interprete de la misma ni se aprecié a las protagonistas

cantando.
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Se infirid entonces que la mdsica presente en cada una de las
secuencias, fue diegética y no diegética y vario en las
diferentes escenas. Ademas, en determinados momentos, la
musica cambi6 rotundamente, resaltando algunas secuencias
del musical, de tal manera que, en los instantes mas
importantes, la melodia aceleraba y muchas veces se
agudizaba, dandoles asi gran relevancia. Esto guarda relacién
con lo que sostiene Olaya (2009) al indicar que la musica
puede unir y separar secuencias y representar un personaje o
una emocion; y con lo que sostiene Garcia-Montalban (2014)
al manifestar que la musica diegética, es aquella que se oye
porque se ve la fuente sonora y no diegética donde no se
observa la fuente pero transmite las emociones de los

personajes.
4.1.1.1.3. Efectos sonoros y ambientales:

En “All That Jazz”, los efectos sonoros y ambientales fueron
percibidos en determinados espacios de la secuencia, dentro de
ellos se encontraron, por ejemplo, los sonidos hechos por las
personas en el club durante la presentacion de la protagonista
(aplausos, murmuros, risas, pisadas, etc.) o el sonido de los
transelntes en la calle en la escena paralela de los amantes
escapando. Su participacién dentro de este primer musical

otorgd mayor realismo a las escenas.

“Cell Block Tango” contd con una gran presencia de efectos
sonoros durante el desarrollo de la mayor parte del musical,
ello debido a que su discurso narrativo lo permite,
mencionando las historias de cada personaje, todas con una
trama distinta a la otra y, por lo tanto, con elementos y
escenarios diferentes durante el relato de cada una de ellas. Se
oyeron desde los leves goteos del agua de una cafieria hasta las
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fuertes pisadas de las protagonistas. Cada efecto, cre6 un

ambiente realista desde el primer momento.

En la tercera secuencia “We both reached for the gun” se
pudieron percibir los efectos ambientales durante las escenas
exteriores en la entrevista a los protagonistas, las cuales, con
el objetivo mostrar de manera real el alborotado y desesperante
ambiente periodistico que muestra la pelicula, incluyeron en
su banda sonora efectos como: los innumerables flashes de las

camaras o el murmurar de los periodistas.

La secuencia final de la pelicula se llevd a cabo en el teatro de
Chicago y los efectos ambientales con los que contd fueron
muy similares a los de la primera secuencia, debido a que
ambos se desarrollaron a manera de “espectaculo”, por ello, se
percibieron casi los mismos sonidos: las risas y voces del
publico, los aplausos, las pisadas en el escenario, etc. Todos
ellos lograron trasladar la realidad a un ambiente de

espectaculo y glamour con sélo oirlos.

En conclusion, los efectos sonoros y ambientales estuvieron
presentes, en su mayoria, durante el desarrollo de todas las
escenas, tanto exteriores como interiores. En las exteriores, en
el caso de las tomas paralelas como en la primera, segunda y
tercera secuencia, fueron empleados para contextualizar a los
espectadores, conectandolos de manera inmediata con otro
ambiente; y en las interiores, en el caso de los numeros
artisticos, para involucrar al espectador dentro de los
musicales, haciéndolos parte del publico dentro de la pelicula.
Todos y cada uno de los efectos aplicados en las secuencias,
provocaron una conexion entre la realidad y lo que se
desarrollaba en pantalla, logrando tener una percepcion mucho

mas real de lo que se observd. Esto afirma lo establecido por
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Garcia-Montalban (2014) al indicar que los efectos sonoros en
el cine son todos los sonidos presentes creados con una

intencion pero que no son voces ni musicas.
4.1.1.1.4. El Silencio:

El silencio en la primera secuencia se encontr6 Unicamente al
inicio, precisamente antes de la frase “All that Jazz”, y al final
del numero artistico, provocando intriga y creando la
necesidad de conocer la continuidad de la historia. Posterior a
ello, no se encontraron mas espacios silenciosos, por el

contrario, todos fueron ocupados por la musica y su letra.

Debido al desarrollo de su trama, “Cell block tango” fue la
secuencia con mas espacios silenciosos, todos ellos generando
tension y suspenso acorde a lo que se contaba y mostraba en la
pantalla. Estos espacios estuvieron presentes al inicio de la
secuencia y al término de cada historia contada por las
protagonistas, dejando un segundo de intriga y mostrando el
contraste ritmico entre ese espacio de silencio y la intensidad

con la que empezaba la masica en el siguiente.

“We both rached for the gun” conté con muy pocos espacios
de silencio durante el desarrollo de la secuencia, los cuales
duraron menos de un segundo Yy estuvieron presentes
Unicamente en dos partes, el primer silencio se encontrd justo
antes de que el abogado Billy Flynn comience a cantar solo
mientras mueve a Roxie de un lado a otro. Este primer silencio
se dio con la finalidad de crear un contraste ritmico entre la
primera parte y la segunda, dando a conocer un cambio en el
desarrollo de la escena; mientras que el otro silencio en la
secuencia se encontro casi a la mitad del musical, antes de la

aparicion de la periodista y en el momento en el que Flynn se
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desespera y pierde el control ante tanta interrupcion por parte
de las “marionetas”. Este, ademas de generar también un
contraste ritmico, cumplié una funcion expresiva, dando a

conocer, en ese pequefio instante, el sentir del protagonista.

La secuencia final también tuvo muy pocos silencios. Se
generaron brevemente en dos ocasiones. La primera casi a la
mitad del desarrollo de la secuencia, con la intension Unica de
generar un contraste musical y visual ante los ojos del
espectador: cae la luz sobre las protagonistas, realizan nuevos
pasos y posterior a ello aparecen elementos nuevos en escena
(sombreros). Y la ultima bastante corta al final del baile, como

simple indicador del término del espectaculo.

Se infiri6 entonces que, los silencios en las secuencias
musicales de la pelicula, generaron principalmente, un gran
contraste ritmico en los cuatro musicales escogidos, debido a
que en todos ellos se pudo apreciar una amplia diferencia
sonora entre un segundo de silencio y la intensidad con la que
continuaba la musica posterior, generando a su vez intriga y
tensién al querer conocer la continuacion de la historia,
ademas de enfocar, durante ese corto tiempo, su atencién
netamente en lo que se podia observar en escena. Como
indicaba Barraza (2011), se establece un cumplimiento de la
funcion del silencio dentro de la secuencia, siendo utilizado
para contribuir a una mejor comprensién de la narrativa

audiovisual.

4.1.2. Discurso Narrativo:
4.1.2.1. Recursos Expresivos:

4.1.2.1.1. Componentes del plano:
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La primera secuencia de la pelicula se desarrollé a manera de
numero musical, por lo cual tuvo una duracién no muy extensa
de cuatro minutos y medio y los encuadres que mostraban a los
personajes en constante movimiento fueron bastante cortos y
répidos; en ellos se aprecio la mayor parte del tiempo a la
artista y a sus bailarines cantando y bailando en el escenario,
mientras eran visualizados por el publico y acompafiados de
algunos musicos en vivo; por esarazén, la mayoria de angulos
fueron contrapicados, para mostrar las escenas desde el punto
de vista en que se encuentra el publico, dando la ilusion de
formar parte de él; ademas, los encuadres fueron abiertos, ya
que casi todos los planos abarcaron a mas de una persona en
escena y captaron el desarrollo del nimero artistico.
Asimismo, estuvieron acompafiados por distintos planos, entre
ellos, primeros planos al inicio de la secuencia para generar
intriga en la historia, mostrando las expresiones de las
protagonistas y planos conjuntos en donde se apreciaron los
bailes en escena. Por otro lado, los movimientos de camara
variaron entre travellings y panoramicos para acompafiar el
desplazamiento de los personajes y en la mayoria de los casos
fijos, debido a que en las tomas mas abiertas esto permitia que
pudiera apreciarse con mayor precision los movimientos de los
protagonistas y bailarines sin necesidad de manipular la

camara.

La segunda secuencia fue la mas extensa de la pelicula, con
una duracién de casi siete minutos y medio, esto debido a los
espacios que cada uno de los personajes tenia para narrar sus
historias respectivamente; por ello, cada encuadre tuvo una
mayor duracion cuando las protagonistas hablaban acerca de
sus crimenes. Al inicio se pudo apreciar una ilusion por parte

de la protagonista, por ende los encuadres variaron entre
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cerrados para las tomas mas detalladas de objetos; y abiertos
para que el espectador pudiera apreciar con mayor claridad el
desenvolvimiento de los personajes en escena. A su vez, estos
encuadres estuvieron acompafiados de diversos planos, en su
mayoria conjuntos por tratarse de las coreografias de un
musical en las cuales se apreci6 la participacion de méas de una
persona en escena. Los angulos fueron bastante variados, pues
se hablaba de historias diferentes; sin embargo, prevalecieron
los angulos contrapicados y normales; y los movimientos de
camara, al igual que en la primera secuencia, variaron entre
travellings, panoramicos y fijos para acompafiar el
desplazamiento de los personajes y apreciar el movimiento de

los protagonistas y bailarines.

La tercera secuencia contd con una duracion de casi cuatro
minutos y se desarrollo en el escenario de un teatro. La gran
mayoria de sus encuadres duraron muy poco tiempo ya que se
pudo apreciar un rapido interrogatorio entre los personajes;
asimismo, variaron entre cerrados y abiertos, pues ademas de
mostrar el numero artistico, se busco enfatizar mucho el rostro
de los protagonistas convertidos en marionetas, para una
detallada apreciacion de gestos y expresiones; por lo tanto, en
su mayoria se observaron primeros planos y planos conjuntos
y generales para una mejor visualizacion del movimiento de
todos los artistas en el escenario. Los angulos no fueron muy
variados, la mayoria de ellos fueron contrapicados para dar la
ilusion a los espectadores de formar parte del publico y la
mayor parte del tiempo la camara permanecio fija para dar
protagonismo al movimiento de las marionetas y su

desplazamiento en el escenario.
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La ultima secuencia presentd una duracion de cuatro minutos
y al igual que la mayoria de las secuencias anteriores se
desarroll6 en un escenario en el que se mostraba un nimero
artistico de canto y baile por parte de las dos protagonistas
convertidas en estrellas. Prevalecieron los encuadres abiertos
y de muy corta duracion, debido a que su Unico atractivo era el
baile de ambos personajes y los movimientos que realizaban,
buscando principalmente mostrar su desenvolvimiento en
escena. En cuanto a los planos utilizados, la mayoria fueron
generales cortos, medios largos y medios cortos, mostrando de
esta manera tanto sus bailes como sus expresiones corporales;
y respecto a los angulos, una gran parte ellos fueron normales
y contrapicados, dando la ilusion de “vision del publico” y
algunos otros picados para poder mostrar la forma en como las
protagonistas apreciaban al publico. Al igual que en la
secuencia anterior, la camara permanecid fija la mayor parte
del tiempo, esto debido a que los cortes fueron bastante rapidos
y las protagonistas realizaban sus propios desplazamientos en

escena.

Finalmente, se infiri6 que, en su mayoria, los planos
presentados durante el desarrollo de las cuatro secuencias
seleccionadas, fueron planos conjuntos, por ser un musical y
representar diferentes nimeros artisticos con la presencia de
distintos personajes en escena, tales como mausicos, bailarines
y cantantes, los cuales mostraron a través de sus movimientos
el significado de la historia narrada. Los encuadres y angulos
utilizados variaron constantemente de acuerdo a las historias
contadas; sin embargo, en las secuencias llevadas a cabo en
escenarios como el teatro, fueron en su mayoria contrapicados,
mostrando a través de la camara una “visiéon de publico

espectador”; por otro lado, los movimientos de camara que
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maés se utilizaron fueron los travellings, panordmicos y fijos,
dando asi a los personajes, la oportunidad de desenvolverse en
escena y desarrollar la mayor cantidad de movimientos y
desplazamientos posibles. Esto guarda relacion a lo indicado
por Bedoya y Ledn (2016) quienes mencionan que la duracion
de los encuadres tiende a reducirse cuando la accion es movil
y dinamica, mientras que el dialogo y la conversacion,
favorecen una mayor duracion; que los planos establecen
vinculos de distancia que informan la proximidad o lejania
desde las que se perciben objetos del campo visual; y que los
movimientos de camara tienen funciones dramaticas y
expresivas, otorgando dinamismo a las imagenes Yy
potenciando espacios, indicando posiciones y movimientos de

los objetos en el interior del campo visual.
4.1.2.1.2. Relacién entre sonido e imagen:

En las cuatro secuencias se mostr6 al sonido y a la imagen
dentro del mismo plano, pues en su mayoria, se pudo apreciar
a los protagonistas cantando y a los musicos acompafiando el
espectaculo en escena; sin embargo, también estuvo presente
el sonido fuera de campo en algunos momentos en los que, las
fuentes sonoras estuvieron fuera del encuadre pero se
mantuvieron al margen de la diégesis, y el sonido off que
aparecio en las escenas en paralelo en donde los escenarios
fueron totalmente distintos y la misica continuaba sonando de
fondo. En cuanto al registro de sonido, ninguno fue directo,
por el contrario, todos fueron postsincronizados, pues en los
musicales es muy comun realizar ediciones sonoras posterior
a las grabaciones, a fin de lograr sincronizar adecuadamente
sonidos e iméagenes en la pelicula (los bailes y coreografias

deben estar acorde a los tiempos musicales); y mezclados, ya
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que los sonidos variaban y era necesario unir distintos efectos
sonoros, instrumentos musicales, didlogos, etc. Y finalmente
en todas las secuencias, el registro de didlogos de cada uno de
los personajes fue postsincronizado y doblado. La
postsincronizacion se realiz6 en cada uno de los didlogos, pues
todos llevaban como acompafiamiento una musica de fondo
que debia empalmar correctamente con lo que se estaba
contando; mientras que el doblaje estuvo presente en los cuatro
musicales en la traduccion de ciertas partes de las canciones,
generalmente en las que eran habladas y contaban historias.
Como indicaba Gomez (2006), se cumple la relacion que
asocia a los materiales de la expresion sonora, las relaciones
entre el sonido y la imagen, el registro de sonido y el registro
de los didlogos como parte de los recursos expresivos que
forman el desarrollo de un analisis textual filmico; asimismo,
guarda relacion también con lo que sostiene Sanchez (2006),
al indicar que las imégenes y los sonidos cuentan con la
capacidad de contar historias y que la articulacion de dos 0 mas

iméagenes se contempla por el espectador como una narracion.

4.1.2.2. Recursos Narrativos

4.1.2.2.1. Relato, narracion y diégesis:

El musical estudiado desarrolla una historia ambientada en los
afios 20 de Chicago tras la finalizacién de la Primera Guerra
Mundial; donde cuya mdsica predominante era el jazz y eran
muy comunes los clubes nocturnos y el mundo de la prensa y
el espectaculo; ademas de la mafia y el tréfico de alcohol, al
mando del mas grande criminal de la ciudad: Alfonso Capone
“Al Capone.”
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En la primera secuencia, el argumento de la escena musical se
desarrollo en el contexto en el que Velma es presentada por
primera vez en el Club Onix de Chicago sin la compaiiia de su
hermana, a quien habia asesinado por engafiarla con su esposo;

hecho que, minutos mas tarde, conlleva a su arresto

En la segunda secuencia se aprecid un escenario distinto, pues
Roxie es llevada a prision y ubicada en un pabellon en el que
se encuentran todas las mujeres acusadas de asesinato. Ahi
conoce a Velma, quien junto al resto de las asesinas, cuentan a

través del musical c6mo cometieron sus crimenes.

El argumento de la tercera secuencia mostré a Roxie siguiendo
las érdenes del abogado Flynn quien busca sacarla de prision
utilizando como principal arma su angelical belleza para
influir en la justicia de Chicago; para ello convoca una
conferencia de prensa en donde comienza a manipular a todos

los periodistas.

Y finalmente el argumento de la cuarta y Gltima secuencia se
desarroll6 mostrando a las dos protagonistas en libertad y
cantando juntas en su debut como estrellas en el teatro de

Chicago.

Se puede inferir entonces que, todo ello guarda relacion con lo
que sostiene Alonso (2017) al indicar que los elementos
narrativos construyen el relato diegético o el discurso, resumen
acciones que no vemos Yy articulan el orden temporal de la
imagen y sonido gestionando la progresion del relato visual; y
con lo que menciona Gomez (2006) al establecer que el relato
muestra una forma de expresion, (representado por las distintas
historias desarrolladas a lo largo de las secuencias); y la

diégesis muestra el contenido (se pueden apreciar diferentes
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elementos narrativos que pertenecen al mundo ficticio de la

pelicula)
4.1.2.2.2. Personajes:

Cada personaje guardé relacion con el escenario en el que se
desarrolld. Al ser un andlisis de secuencias musicales, los
personajes que siempre estuvieron presentes fueron los
musicos, el presentador, los bailarines y el publico,
acompariados por los protagonistas de la historia: el abogado
Billy, Velma y Roxie y por algunos otros personajes que
variaron de acuerdo a qué es lo que se iba narrando (las presas
en “Cell Block Tango” o las marionetas y periodistas en “We
both rached for the gun”). Como indicaba Gomez (2006), se
establece que se ha cumplido la relacion entre los recursos
narrativos y los personajes que son parte importante de ellos

para el desarrollo del analisis textual filmico.
4.1.2.2.3. Narrador:

Durante las cuatro secuencias analizadas, el narrador fue el
presentador de los espectéaculos, un narrador Homodiegético,
pues participa también como personaje dentro de la pelicula.
Aparece Unicamente al inicio de cada show, anunciando un
poco de lo que va a apreciarse en escena, posterior a ello, las
secuencias musicales se desarrollaron sin la participacion de
un narrador; por el contrario, todas se enfocaron en contar la
historia en la puesta en escena y en la interpretacién a través
de bailes y canciones. Esto guarda relacion con lo que indica
Gomez (2006) al afirmar que el narrador puede o no participar
en la accién de una determinada secuencia, siendo este parte
de los recursos narrativos para la construccion del analisis

textual filmico.
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4.1.2.2.4. Relaciones personaje - narrador:

Como se menciond anteriormente, las cuatro secuencias
musicales mostraron a un narrador Homodiegético, quien,
ademaés de cumplir con la funcion de narrar la historia, también
participa como personaje de las secuencias, lo cual permitio
que se mantenga en un nivel Intradiegético dentro de la
narracion por formar parte de la historia contada. Esto guarda
relacién con lo que indica Gomez (2006) al afirmar que la
narracion puede encontrarse en dos niveles distintos en los que
el narrador puede formar parte de la historia narrada o
simplemente encontrarse fuera de la historia, estableciéndose

asi una relacion entre el personaje y el narrador.
4.1.2.2.5. Punto de vista y punto de escucha:

Desde el punto de vista visual, en las cuatro secuencias, la
camara se situé de abajo hacia arriba, dando a través de ella
una “vision de publico espectador”. Se mostrd un predominio
del plano contrapicado debido a que todos los musicales se
desarrollaron a manera de shows ante un publico que apreciaba

el espectaculo.

Desde el punto de vista narrativo, pudo determinarse que el
presentador fue el narrador en todas las secuencias y aparecio
Unicamente al inicio de cada una de ellas para anunciar el show
y contar un poco de lo que se veria en escena. Todo ello se
relaciona con lo que indicaba Gémez (2006) al determinar que
la narracion puede percibirse tanto de forma visual, en donde
se determina como la camara aprecia lo que sucede, como de
forma narrativa, haciendo referencia a la persona que narra;
concretando asi con estos elementos, el desarrollo del analisis

textual filmico.
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4.2. Conclusiones:

Se determind que el discurso narrativo y la banda sonora influyeron positiva y
considerablemente en el desarrollo de las escenas musicales del Film Chicago, debido
a que todos y cada uno de sus componentes se adaptaron, complementaron y
cumplieron determinadas funciones en las cuatro secuencias escogidas de la pelicula,
transmitiendo distintos mensajes a través de imagenes y sonidos, clarificando la

historia contada e interactuando y llegando en todo momento al publico espectador.

Se identificaron los componentes comunicacionales pertenecientes a la banda sonora
del film: la palabra, la musica, los efectos sonoros y ambientales y el silencio. La
palabra estuvo representada en todas las secuencias por los dialogos entre personajes
y las letras de las canciones, las cuales contaron diferentes historias y determinaron el
escenario de aquella época, complementando, clarificando y aportando al desarrollo
del argumento. La musica varié entre diegética y no diegética, adaptandose a los
distintos escenarios de las secuencias; asimismo, los géneros musicales que se
apreciaron fueron el jazz y el tango. Los efectos sonoros estuvieron relacionados a los
“shows” presentados en cada secuencia, por ello fueron en su mayoria pisadas en el
escenario, aplausos, voces del publico, entre otros; los cuales otorgaron un efecto
realista a la historia, contextualizando e involucrando a los espectadores con los
musicales. Y finalmente el silencio se establecio Gnicamente en muy pocos momentos
de las secuencias, contribuyendo a una mejor comprension de la narrativa audiovisual
por el contraste ritmico que aport6 y a su vez la tension e intriga que generé en los

espectadores.

Se analizaron los recursos expresivos del discurso narrativo de la pelicula, (los
componentes del plano y la relacion existente entre el sonido y la imagen), y se
determind una prevalencia de planos conjuntos por ser un musical y contar, la mayoria
de veces, con mas de un personaje en escena. Los encuadres variaron entre abiertos y
cerrados acorde a las imagenes mostradas. El angulo que mas se utilizé fue el
contrapicado, pues otorgd al espectador una vision de “publico”, haciendo mas

realistas aun las secuencias. Y los movimientos de la cdmara cambiaron entre
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travellings, panoramicos y fijos, enfatizando desplazamientos y movimientos

corporales de los personajes. Asimismo, se determin0 la existencia de una relacion
entre sonido e imagen. Los sonidos utilizados fueron In, fuera de campo y off, el mas
comun fue el sonido In en momentos en los que los protagonistas cantaban mientras
podia apreciarse a su vez a los musicos acompafiando el espectaculo en escena. El tipo
de registro varid6 en su totalidad entre postsincronizado y mezclas para la
sincronizacién con imagenes y la combinacion de diversos sonidos, sin contar con un
registro de sonido directo en las cuatro secuencias al igual que sucedio con los tipos
de registro de dialogos; los cuales sin embargo si utilizaron un registro
postsincronizado que unid dialogos y musicas, y doblado en algunos momentos de los

musicales en los que se tradujeron partes de las canciones.

Se analizaron los recursos narrativos del discurso narrativo de la pelicula,
determinando un mismo contexto historico en el desarrollo de los hechos pero
diferentes argumentos en el desarrollo del relato de cada una de las secuencias, donde
los personajes guardaron relacion con el escenario en el que se desenvolvieron, por
ello, quienes siempre estuvieron presentes fueron los musicos, el presentador, los
bailarines y el publico. Las cuatro secuencias musicales mostraron a un narrador
Homodiegético, representado por el presentador, manteniendo un nivel Intradiegético
dentro de la narracion y una relacion personaje — narrador por formar parte de la
historia contada. Asimismo, pudo determinarse que, desde un punto de vista visual, la
camara cumplié con la funcién de dar al espectador la ilusion de formar parte del
publico y desde el punto de vista narrativo, se determiné al presentador como Unico

narrador en todas las secuencias, emitiendo Unicamente enunciados cortos.

La limitacion encontrada a lo largo del desarrollo del presente proyecto de
investigacion fue principalmente la escasez de informacion tedrica y estudios respecto
al analisis musical y audiovisual de films pertenecientes propiamente al género
musical, ya que la mayoria de fuentes informativas, centran sus analisis en otro tipo de

géneros cinematograficos.
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Es por ello que el presente trabajo crea nuevas lineas investigativas dirigidas a un tema

minimamente estudiado, llenando a través de ello un vacio en la informacion
relacionada al estudio del género musical, desarrollando en la Facultad de
Comunicaciones de la Universidad Privada del Norte de la ciudad de Trujillo el primer

analisis de este caracter.

Como parte de las implicancias préacticas, el proyecto permite brindar apoyo a
profesionales o estudiantes que busquen desarrollar proyectos de cine musical, de tal
manera que todo el estudio realizado les pueda otorgar los conocimientos necesarios
acerca del manejo de los recursos del discurso narrativo filmico y sus elementos y de

los componentes comunicacionales de la banda sonora en una pelicula musical.

Desde una implicancia metodoldgica, el presente proyecto plantea nuevas
herramientas de investigacion a través de la creacidn de un instrumento adaptado sobre
la propuesta de un modelo de andlisis ya existente, facilitando los estudios y
obteniendo resultados de mayor precision.
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RECOMENDACIONES

Después de haber desarrollado el presente proyecto y analizado de manera detallada la
intervencion de la banda sonora y el manejo del discurso narrativo en el film musical
“Chicago”, se recomienda a nivel de estudios y desde una perspectiva de investigacion,
continuar ampliando la indagacion al analisis de todas las escenas de la pelicula trabajando
con una instrumento mucho mas especifico para una mayor profundizacion y un mejor
entendimiento del tema, lo cual permita obtener mayores referencias que puedan reforzar y

respaldar los resultados que esta tesis muestra.

A partir de los resultados obtenidos, se recomienda a las futuras producciones
cinematogréaficas musicales, mantener adecuadamente la forma y aplicacion del sonido en
cada una de las escenas asocidndolas con los momentos climax de las distintas historias;
asimismo, mantener un manejo adecuado de las escenas paralelas en cada una de las
diferentes secuencias musicales de acuerdo a la historia narrada, permitiendo al espectador
formar parte de dos escenarios distintos sin perder el sentido de la narracion tanto musical
como visual, enriqueciendo asi los planos, angulos y encuadres a utilizarse durante el
desarrollo del film; y a su vez, hacer una correcta aplicacion y utilizacion de los efectos
sonoros y ambientales en las bandas sonoras dentro de las escenas de las secuencias
musicales de este tipo de films, de tal manera que el pablico logre sentirse parte de la historia
y participe de todo lo que se esta desarrollando, haciéndola ain mucho més real de lo que en
pantallas se observa y generando una conexion especial entre los personajes y los

espectadores.
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ANEXOS

ANEXO 01

Operacionalizacién de variables:

VARIABLE DEFINICION CONCEPTUAL | DIMENSIONES INDICADORES
Es una sincronizacion entre
imagen, musica, sonidos y
didlogos que cumple una a) Palabra
funcién de b) Lamdusica.
Banda sonora complementariedad Elementos c) Efectos Sonoros vy
respecto a las imagenes y ambientales.
que condiciona la forma en d) Elsilencio.
que se las percibe e
interpreta.
VARIABLE DEFINICION CONCEPTUAL | DIMENSIONES INDICADORES
a) Componentes  del
plano:
Discurso Es una narracion que refiere ReCUTSOS . buracién
narrativo al modo de enunciacién y expresivos  prang
presupone un locutor y un )
auditor.. - Angulo
- Encuadre
- Movimientos  de
camara
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b) Relacion entre
sonido e imagen:

- Materiales de la
expresion  sonora:
palabras, ruidos y
masicas.

- Relacion entre
sonido e imagen: In,
fuera de campo y
off.

- Registro de sonido:
directo,
postsincronizado y
mezclas.

- Registro de
dialogos:

Directos,
postsincronizados y
doblados.

a) Relato, narracion y
diégesis.

b) Personajes.
ReCUFSOS ¢) Narrador.
Narrativos d) Relaciones

personaje -
narrador.

e) Punto de vista y
punto de escucha.
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ANALISIS TEXTUAL
SECUENCIA: | MINI SECUENCIA: ‘ NUMERO DE PLANOS:

ARGUMENTO

MUSICA DE

BANDA SONORA
RECURSOS EXPRESIVOS RECURSOS NARRATIVOS
COMPONENTES DEL PLANO RELACIONES ENTRE SONIDO E IMAGEN RELATO, NARRACION Y DIEGESIS
PALABRAS
EFECTOS SONOROS
Y AMBIENTALES
. MATERIALES DE LA
DURACION e — PERSONAJES
MUSICA
SILENCIOS
IN FUERA DE CAMPO OFF
RELACION ENTRE
AARES SONIDO E IMAGEN MARRADOR
DIRECTO POST SINCRONIZADO MEZCLAS
REGISTRO DE RELACION PERSONAJE
ERcpRes SONIDO - NARRADOR
’ DIRECTO POST SINCRONIZADO DOBLADO
ANGULOS VISUAL
REGISTRO PUNTO DE VISTA
VOVIMIENTOS DE DIALOGO Y ESCUCHA

DE CAMARA DR

Cuadro de Analisis elaborado, basado en la matriz de Gémez, (2006)
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ANEXO 03

Matriz de evaluacion de expertos — Diego Baca Caceres

MATRIZ DE EVALUACION DE EXPERTOS

; . .. “"Andlisis del discurso narrativo y la banda sonora en las escenas
Titulo de la investigacion: . . . "
musicales del film Chicago"”.

Linea de investigacion: Audiovisual

El instrumento de medicion pertenece a la variable: Discurso narrativo y banda sonora

Mediante la matriz de evaluacién de expertos, Ud. tiene la facultad de evaluar cada una de las preguntas marcando con una “x" en las
columnas de Sf o NO. Asimismo, le exhortamos en la correccion de los items, indicando sus observaciones y/o sugerencias, con la finalidad
de mejorar la coherencia de las preguntas sobre la variable en estudio.

Aprecia .
Items Preguntas - Observaciones
Sl | NO
1 ¢(El instrumento de medicién presenta el disefio adecuado? X
2 ;El instrumento de recoleccion de datos tiene relacion con el titulo de la X
investigacion?
3 ;En el instrumento de recoleccion de datos se mencionan las variables de X
investigacion?
4 ;El instrumento de recoleccién de datos facilitara el logro de los objetivos de la X

investigacion?

5 |[¢El instrumento de recoleccién de datos se relaciona con las variables de estudio? |X

6 |iLaredaccién de las preguntas tienen un sentido coherente y no estan sesgadas? |X

;Cada una de las preguntas del instrumento de medicién se relaciona con cada

7 uno de los elementos de los indicadores? X
8 ¢El disefio del instrumento de medicion facilitara el anélisis y procesamiento de X
datos?
9 |:Son entendibles las alternativas de respuesta del instrumento de medicién? X
10 |;El instrumento de medicion sera accesible a la poblacién sujeto de estudio? X
1 ¢(Elinstrumento de medicidn es claro, preciso y sencillo de responder para, de esta X
manera, obtener los datos requeridos?
Sugerencias:
= ® |
Wy —
Nombr Diego Alonso Baca Caceres Firma del Experto
DNI...... 44223682

Grado: Magister en Ciencias Sociales con mencion en gestion del Patrimonio Cultural
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ANEXO 04

Matriz de evaluacion de expertos — Lyly Garcia Galarreta

MATRIZ DE EVALUACION DE EXPERTOS

ANALISIS DEL DISCURSO NARRATIVO Y LA BANDA SONORA EN LAS

Titulo de la investigacién: ESCENAS MUSICALES DEL FILM CHICAGO"

Linea de investigacion: Comunic. Audiovisual

El instrumento de medicion pertenece a la variable: Relacion Banda Sonora y Discurso Narrativo

Mediante la matriz de evaluacion de expertos, Ud. tiene la facultad de evaluar cada una de las preguntas marcando con una “x" en las
columnas de Sl o NO. Asimismo, le exhortamos en la correccion de los items, indicando sus observaciones y/o sugerencias, con la finalidad
de mejorar la coherencia de las preguntas sobre la variable en estudio.

Aprecia A
Items Preguntas - Observaciones
SI | NO
1 ¢Elinstrumento de medicién presenta el disefio adecuado? X
2 ¢El instrumento de recoleccion de datos tiene relacion con el titulo de la X
investigacion?
3 ;En el instrumento de recoleccién de datos se mencionan las variables de X
investigacion?
4 ¢Elinstrumento de recoleccion de datos facilitara el logro de los objetivos de la X

investigacion?

5 ¢Elinstrumento de recoleccion de datos se relaciona con las variables de estudio? | X

6 |[¢Laredaccion de las preguntas tienen un sentido coherente y no estan sesgadas? X

;Cada una de las preguntas del instrumento de medicion se relaciona con cada

7 uno de los elementos de los indicadores? X

8 ¢El disefio del instrumento de medicidn facilitara el anélisis y procesamiento de X
datos?

9 |;Son entendibles las alternativas de respuesta del instrumento de medicion? X

10 |;Elinstrumento de medicion serd accesible a la poblacién sujeto de estudio? X

1 ¢Elinstrumento de medicién es claro, preciso y sencillo de responder para, de esta X

manera, obtener los datos requeridos?

Sugerencias: La Autora debe indicar como DATO infaltable en la seccion ANEXOS en el cuadro Anexo 2 de su investigacion
que el nuevo instrumento de medicion que ha elaborado para realizar el Analisis de datos esta basada en una matriz ya

existente y que pertenece a Gomez Tarin (2006) y no solamente en el item 1.5 Métodos, instrumentos y procedimientos de ana

S o

Nombr LYLY ROSA GARCIA GALARRETA Firma del Experto
DNI: 17904364.
Grado: Doctora en Educacion
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ANEXO 05

Matriz de evaluacion de expertos — Claudia Llanos Vera

“ANALISIS DEL DISCURSO NARRATIVO Y LA BANDA SONORA EN LAS
ESCENAS MUSICALES DEL FILM CHICAGO”

MATRIZ DE EVALUACION DE EXPERTOS

Titulo de la investigacion:

“Analisis del discurso narrativo y la banda sonora en las escenas
musicales del film Chicago".

Linea de investigacion:

Audiovisual

El instrumento de medicion pertenece a la variable:

Discurso narrativo y banda sonora

Mediante la matriz de evaluacion de expertos, Ud. tiene la facultad de evaluar cada una de las preguntas marcando con una

un

X" en las columnas

de Si o NO. Asimismo, le exhortamos en la correccién de los items, indicando sus observaciones y/o sugerencias, con la finalidad de mejorar la
coherencia de las preguntas sobre la variable en estudio.

Aprecia .
Items Preguntas - Observaciones
SI | NO
1 ¢El instrumento de medicién presenta el disefio adecuado? X
2 ¢(El instrumento de recoleccion de datos tiene relacién con el titulo de la X
investigacion?
3 ¢En el instrumento de recoleccién de datos se mencionan las variables de X
investigacion?
4 ¢Elinstrumento de recoleccion de datos facilitara el logro de los objetivos de la X
investigacion?
5 [¢El instrumento de recoleccion de datos se relaciona con las variables de estudio? | X
6 |:;Laredaccion de las preguntas tienen un sentido coherente y no estan sesgadas? X
7 ;Cada una de las preguntas del instrumento de medicion se relaciona con cada X
uno de los elementos de los indicadores?
3 ¢El disefio del instrumento de medicién facilitara el anélisis y procesamiento de X
datos?
9 [:Son entendibles las alternativas de respuesta del instrumento de medicion? X
10 |;Elinstrumento de medicidn sera accesible a la poblacion sujeto de estudio? X
1 ¢Elinstrumento de medicion es claro, preciso y sencillo de responder para, de esta X
manera, obtener los datos requeridos?

Sugerencias:

Levantar las observaciones.

Nombr Claudia Isabel Llanos Vera

DNI....

42230153

Grado: Magister en Investigacién yDocencia Universitaria

Firma del Experto

Cabrejo Iturbe, Patricia Stefany Hazel

Pag. 153




UNIVERSIDAD “ANALISIS DEL DISCURSO NARRATIVO Y LA BANDA SONORA EN LAS
PRIVADA DEL NORTE ESCENAS MUSICALES DEL FILM CHICAGO”

N

ACTA DE CONFORMIDAD DEL TRABAJO DE INVESTIGACION, TESIS O
TRABAJO DE SUFICIENCIA PROFESIONAL

El Asesor Mg. Jaime Roger Corvera Guarniz, docente de la (X )carrera o (...)programa de Elija un elemento.
de Comunicaciones; ha realizado el seguimiento del proceso de formulacion, desarrollo, revision y verificacion
en programa de anti plagio del (...)Trabajo de Investigacioén, ( X) Tesis o (...) Trabajo de Suficiencia Profesional
de:

e Patricia Stefany Hazel Cabrejo Iturbe

(Nombre completo del egresado/bachiller)

(Nombre completo del egresado/bachiller)

Por cuanto, CONSIDERA que el (...)Trabajo de Investigacion, ( X )Tesis o el (...) Trabajo de Suficiencia
Profesional titulado: “Analisis del discurso narrativo y la banda sonora en las escenas musicales del film
Chicago", para aspirar al Grado Académico o Titulo Profesional de: Licenciado en Comunicacion Audiovisual
en Medios Digitales por la Universidad Privada del Norte, retne las condiciones adecuadas, por lo cual,
AUTORIZA, al o los interesados para su presentacién/sustentacion.

Con respecto al uso de la informacién de la empresa; el Asesor declara, segun los criterios definidos por la

universidad, lo siguiente:

[J Este trabajo Requiere la autorizacion de uso de informacion de la empresa.

X Este trabajo No requiere autorizacion de uso de informacion de la empresa.

Trujillo, 24/10/2020

Mg. Jaime Roger Corvera Guarniz

(Nombre completo del Asesor)

Asesor
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El Jurado Evaluador de la Tesis/Trabajo de investigacion titulado: ANALISIS DEL DISCURSO
NARFATIVOY LA BANDA SONORA EN LAS ESCENAS MUSICALES DEL FILM CHICAGO

Que ha sustentado el{los) {...)Egresado(os) / (X)Bachiller(es):
PATRICIA STEFANY HAZEL CABREIO ITURBE

Acuerda por. Unanimidad, Aprobar
Ctorgando la calificacion de:

0 Aprobado®
HExcelente
OSobresaliente
OBueno
OAprobado

1 Desaprobado

*Mota: En el caso este formato se use coma regularizacidn o continuidad de framite y no 2 cuente con k3 nota especifica

del evaluade; durante la coyuntura de emergencia — Cowit18, se debe de omitir las opoiones de sprobado.

Este acuerdo se hizo de conocimiento del interesado (a) y del plblico presente.

Presidente Pepe Alexander Hidalgo Jiménez 40720614
E]rggjm Nombre y Apellidos Nro. Colegiatura o DNI
Miembro Milagritos Velarde Echevarria 44356275
del Jurado Nombre y Apellidos Nro. Colegiatura o DNI
Miembro Antonio Mufioz Vasquez 18072974
del Jurado Nombre y Apellidos Nro. Coleaiatura o DNI

Trujillo, viermes, § de Moviembre de 2020
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